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Dr. Aurelia LAPUSAN

De veghe la memoria teatrului constantean

Lipsea Constantei din totdeauna o carte despre teatrul
ei. O carte adevarata, de stat pe noptiera si rasfoit ori de cate
ori inima cere navalnic si intoarca timpul inapoi. Incercari se
mai straduisera ba unii, ba altii, dar din afara, ca simpli spectatori
ai actului teatral. Niciodata exhaustiv. Chiar §i lucrarea “Presa
si teatrul in Dobrogea” a subsemnatei nu venea decét ca o simpla
provocare in care rolul precumpanitor al excursului era acordat
presei, iar formula de timp masurat raméanea cu bund intentie
la finele deceniului al patrulea. Dar in prolegomene era un
avertisment: Cand se va face o rescriere corecta §i completd a
unui tratat despre civilizatia roménilor - avand drept baza
specificitatea nationald, in capitolele consacrate istoriei teatrului
si rolului acestuia in formarea si afirmarea spiritului civic, imoral
al poporului nu va putea fi omisa - ca pand acum - contributia
esentiald a Dobrogei, cel putin in doua etape istorice: antichitatea
si perioada modernd. Ori, daca despre prima - lucrurile sunt
destul de bine demonstrate cu dovezi epigrafice si arheologice,
in cea de-a doua nu multi au obosit padna acum sa picure in
gramada faptelor romanesti de culturd si pe cele intamplate in
Dobrogea.

Ceea ce ofera publicului consténtean autorii “Thaliei ex
Ponto” la cumpdnd de milenii” este, fard indoiald, cel mai
complet demers teatrologic nu doar din arealul dobrogean ci
la valoarea unui studiu national.
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Adevirate pagini de antologie teatrald, amintirile §i
marturiile acestui consistent i valoros volum reconstituie cu
fidelitate, cu vadita dragoste, devoratoare pe alocuri, secvente
de viata care inseamna de fapt 50 ani de teatru la Constanta.

Doua femei deosebite, care si-au identificat idealurile
proprii cu cele ale teatrului, traind pentru acesta cu o consecventa
si 0 daruire exemplare, doud erudite personalitati ale teatrologici
dobrogene, cu temeinice studii clasice, Georgeta Martoiu §i
Anaid Tavitian, fini analisti ai fenomenului cultural roménesc
siuniversal, formatii enciclopedice, voci autorizate, au indraznit
sa dea culturii locale ceea ce avea cel mai mult nevoie aceasta.

Monografia propusa de Georgeta Martoiu §i Anaid
Tavitian panorameaza evolutia artei spectacolului pe o lungime
nu doar de cinci decenii ci cu adanci incursiuni in teatrul antic,
accentudnd marea disponibilitate a publicului local - special
intretinuta - catre grandoarea teatrului antichitatii, atat de bogat
ilustrata la Tomis, Histria sau Callatis. Admiratia lor este una
nedisimulatd, de resorturi, detectand particularitati de caracter,
de creatie scenicd, de cariera.

Ceea ce scriu ele 1n aceasta lucrare monografica tradeaza
deopotriva firi sentimentale §i atagate cu devotiune cauzei
institutiei teatrale constantene. Ele vin s depuna marturie
Cetatii despre cum a fost slujit teatrul constdntean si de cétre
cine.

Arta dramaticd de la Pont s-a impus prin strdlucita
pleiada de actori care au ilustrat scena 1n toti acesti ani, §i pe
care nu omite sa-i elogieze autoarele cartii - document.

Pentru fiecare - din infinite resurse narative, autoarele gasesc
cuvinte care sd potriveasca cel mai bine profilul actorului cu
aportul lui la cregterea teatrului. Frazele lor, desi stiluri narative
deosebite - se rostogolesc alintdtor, scormonesc tablouri aparent
nesemnificative dar purtdtoare de atata imagine §i emotie. lar
acestea cresc , se prefac in lacrimi, lacrimile se aduna si din ele
seaprind cupiosenie candele pentru marii disparuti. Enumerarea
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celor ce au slujit scena se face cu o pedanterie de danteld
chinezeascd, fiecdruia - mic sau mare, fulguranta trecere pe scena
constdnteana sau o cariera intreagd, li se ddruiesc generos
margaritare de pretuire.

Nimic nu scapa autoarelor, nimic din ce a inregistrat me-
moria colectiva nu ramane nescris. Este parca un glas, un glas
sonor al sufletului artei teatrului, o reasezarea a trecutului, in
matca lui, adicd a adevarului adevarat. Autoarele fac nu doar
judecati asupra actului social, ci deseori cuvintele se dirijeaza
intr-un rechizitoriu apasat adus impostorilor, imbuibatilor,
instrdinatilor, politrucilor, atentatorilor la valorile culturale.

Lucrarea de fatd nu este ingiruirea unor simple amintiri
evocatoare cimai ales o punere in tema cu anii grei de dictatura,
de impunere cu forta si cu sila a unei ideologii strdine. Spectacole
interzise, texte cenzurate, actori pe nemeritate scosi de pe afise.
Dar de dincolo, irumpdnd acea rezistentd eroica, pe termen
lung, a oamenilor teatrului, pringi intr-un legdmant de dragoste
$1 moarte cu arta pe care o slujeau.

Structuratd pe ample si semnificative capitole: Seri de
teatru antic, Studioul experimental, Letopiset, Debuturi abso-
lute, Perioada 1990-2000, Evenimente, Teatrul de papusi. $ila
sfarsit o completa enumerare a tuturor premierelor acestei
jumatati de secol, o listd a angajatilor teatrului, alaturi de
Prietenii institutiei, autoarele cartii nu vor sa scape chiar nimic.
Pretiozitatea ajunge pand la linotipistii §i zetarii singurei
tipografii dobrogene, unde se migileau afisele premierelor,
oameni cdrora nimeni pand acum nu le-a adus un atdt de frumos
$1 meritat omagiu.

Reflectiile cu privire la conditia actorului si la creatia sa
scenicd,proiectiea constiintei artistice contemporane ni-i readuc
aproape pe mari oameni de teatru, unii dintre ei deveniti deja
triste amintiri.

Ce reconfortantd intoarcere in timp, ce emotionanta
intersectie de biografii artistice, ce calduros mesajul transmis
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din filele cartii! Ce extraordinar travaliul creator evocator pe
care ni l-au daruit Georgeta Martoiu §i Anaid Tavitian, in semn
de plecédciune catre marele atotstapanitorul public.

Cititi cartea si veti fi mai bogati cu amintirile atat de
emotionante despre teatrul constantean si slujitorii lui devotati.



Motivatie

Celor care vor avea bundvointa de a starui cateva ceasuri
asupra acestei modeste scrieri, suntem datoare sa le explicdm
de ce ea nu este 0 monografie in intelesul strict al notiunii.

In primul rand pentru ci — redactatid exhaustiv si in
corsetul rigorilor cunoscute — ar fi ajuns sa numere aproximativ
1600 — 1700 de pagini, poate si mai mult. Aceasta insemnénd 5
volume a céte 350 de pagini sau 3 a céte 550, adicd un efort
financiar pe care, cu oricdtd bundvointd si generozitate, nici un
sponsor nu l-ar fi facut, in conditiile in care, pe cale oficiala, de
la autoritati, in acest jubileu nu s-a investit nimic; sau aproape
nimic.

Al doilea motiv, deloc lipsit de importanta este ca am
inteles — una in 40, cealaltd in 23 de ani de teatru — cd cea mai
vie, mai adevarata §i mai rezistenta la eroziunea timpului, dintre
istoriile teatrului, este cea transmisa oral, pe calea povestirii.

Al treilea motiv, si el major, a fost indus de marii actori
ai acestei scene, Virgil Andriescu si Ileana Ploscaru, director si
director artistic ai teatrului la ora cand s-a,,comandat* lucrarea
s1 care ne-au rugat sa scriem ,,0 carticicd pentru suflet”, pe care
orice om cand va pune méana sa o citeasca cu placere, fara efortul
de a naviga printre cifre. Tonalitatea sentimentala a evocarii de
aici provine, dar am inteles scriind, ca cei doi actori aveau mare
dreptate cerdndu-ne-o.

Toate acestea nu inseamna cd noi am inventat ceva din
cele scrise aici. Chiar daca povestirea nu este organizata
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cronologic, ea incearca sa aducd numai adevar; adevarul aga
cum l-au trait, simtit §i creat aceia dintre care — vai! — atat de
multi nu mai sunt astazi.

Criteriul ordonator a fost punctul de vedere al secre-
tarului literar. Un punct de vedere privilegiat, situat in interior
dar care cuprinde in cdmpul sau — dintr-o data — §i scena, §i
sala, si culisele, furnizand date §i sugerand conexiuni ce, in mod
fatal, scapa altcuiva. De aici si impartirea intre noi a capitolelor.

Ise poate reprosa lucrarii — poate! — ca este usor patetica!
Si se poate pentru ca patetica a fost viata noastra in deceniile
acelea, cand baricadati ca intr-o fortareata in abstractul esteticii
teatrale, Incercam sa trimitem mereu-mereu, mesajul nostru de
umanitate calda, cat mai pur, incercam sa rezistdm imixtiunilor
de tot soiul, pastrand intreaga frumusetea frumosului teatral.

Poate ca unora li se va parea scrierea noastra §i cam
artagoasa (ca sa nu zicem polemicd). Nu vom nega. De prea
multe ori insd, dupa ’89, am auzit vorbindu-se de ,,siberii
culturale®, instalate in institutii de arta, in deceniile comuniste,
ceea ce nu-i intru totul adevarat. $i faptul poate fi demonstrat,
in cazul nostru prin cele aproape 300 de premiere montate in
respectiva perioada. Ca un mic numar dintre ele reprezinta
compromisul, asta nu putem nega. A fost pretul platit pentru
multele lucruri de seama pe care teatrul le-a infaptuit.

Lucrarea noastra are §i un caracter reparator, in sensul
ca, in cuprinsul ei, facem vorbire si de acei creatori (autori,
regizori, scenografi, actori), unii straluciti, care au fost trecuti
sub tacere in tipariturile anterioare, pentru ca se autoexilasera.

Am inclus in cuprinsul volumului i Teatrul de Papusi,
aceasta nu doar pentru ca el a trait, in toti cei 45 de ani, de la
infiintare, nedespartit de Teatrul dramatic (ca sectie a acestuia),
dar si pentru ca socotim papusdria un teatru cu majuscule,
diferentiat de alte forme teatrale doar prin natura expresiei
artistice. S1pentru ca este un teatru care s-a umplut de glorie
in mari §1 multe competitii mondiale, iar atunci cand a intervenit
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in spectacolele dramaticului, a facut-o cu multa arta.

Publicdm 1n incheiere — intr-o masura cu caracter com-
pensator — §i o statisticd riguroasa a activitdtii teatrului in cei
50 de ani, nominalizadndu-i pe toti creatorii artistici ai
spectacolelor. Am folosit, pentru aceasta, fisele intocmite de
noi (Profit, Martoiu, Tavitian) pentru computerul Ministerului
Culturii, in a cdrui memorie se afld inmagazinata toatd activitatea
teatrald a tarii, inca de la Inceputuri.

Publicam si o listd cu angajatii institutiei, in timpul celor
cinci decenii, reconstituitd din fragmente disparate si surse
uneori indoielnice, intrucat teatrul nu dispune de un registru, in
care, cronologic, sa fi fost trecuti — cu datele aferente — toti
acestia.

Celor care au fost omigsi, le cerem, cu smerenie, iertare,
sperand cd la marea sarbatoare de la 2 mai 2001, ne vom intaini
cu totii, cei vii §i cei morti, ca la o judecatd de apoi in care, cu
un ochi razand si altul plangdnd vom da ,raspuns bun*
intrebarilor grele de sensuri dar §i de neintelesuri ale timpului.. ..

Georgeta Martoiu §i Anaid Tavitian
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Dr. Romeo Profit

Cu gdandul si cu fapta la un semicentenar

Clepsidra timpului a cernut nisipul tomitan vreme de
cinci decenii de cand aici, la malul marii, activitatea teatrala a
imbracat forme institutionalizate. E mult, e putin? Greu de spus.

E putin fatd de cele doud milenii de cand un ilustru fiu
al Romei si bard al poeziei latine, exilat din cetatea eterna a
scris §i a facut sd rdsune pe stravechile meleaguri dobrogene
neuitate versuri. Si totusi e mult, chiar foarte mult, dacé estimam
ceea ce teatrul constantean a realizat cu gandul si cu fapta, in
aceastd jumatate de veac de creatie culturala i artistica.

Pornit la drum cu un colectiv restrans, cu sperante firave,
dar cu o mare daruire in muncé si increzator in ursita sa
norocoasd, a ajuns treptat acolo unde la inceput nu indraznea
decat sa viseze.

Predestinat sa prolifereze valori romanesti §i de
pretutindeni, acest teatru s-a afirmat ca un factor de promovare
si sadire in mintea §1 inima oamenilor a pretuirii §i atasamentului
fatd de arta scenica si tot ceea ce este frumos.

Diversitatea mare §i amplitudinea deosebitd a
repertoriului derulat in aceasta jumatate de veac, sta marturie
caracterului universal al actului de cultura realizat. Astfel, de la
»O scrisoare pierduta* si pana la tragediile antice, de la lucrarile
clasice §i pand la operele contemporane §i chiar postmoderniste,
registrul spectacolelor a imbratisat tot ce a fost mai de valoare
in dramaturgie. De la Eschil si Sofocle la Shakespeare si
Goldoni, de la Schiller si Ibsen pana la Pirandello §i Arthur
Miller au fost prezenti pe scena teatrului toate numele celebre
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ale literaturii universale.

Dramaturgia romaneasca a fost §i cea mai din plin
abordata prin tot ce a avut mai valoros.

Actele de cultura si arta faurite de teatrul constantean
au alcatuit pagini de inalta tinuta si ele s-au datorat in primul
rand calitatilor artistice si culturale ale slujitorilor lui, care au
daruit intreaga lor putere de munca §i creatie acestui locas al
Thaliei.

Ca unul dintre cei ce au contribuit la infiintarea
institutiei, slujind-o cu pasiune §i credintd, cer ingaduinta de a
aduce un cuvant de multumire tuturor celor care au pus umarul
la aceste impliniri. Bucuriile traite in cadrul colectivului teatral
s-au datorat in mare masurd si colaboratorilor mei, care
totdeauna s-au straduit a fi la iniltimea actului scenic. Imi exprim
increderea ca toti cei care isi desfasoara activitatea in cadrul
acestui templu de culturd, nu vor ezita sa facad mereu mai mult
si mai bine, spre satisfactia celor care ii inconjoara si le pretuiesc
munca, seara de seara.

Urez celor care vor purta in continuare stindardul acestei
arte un drum cét mai glorios.

Siacum, in incheiere, sa privim si sd simtim ca la teatru,
acel moment minunat §i unic, cand scena §i sala devin una.

Luminile palpaie, scad in intensitate pana se sting,
ramanand aprinse numai cele care inunda scena. Cortina se
ridica. Incepe un nou spectacol, probabil mai frumos, care va
dura alti cincizeci de ani.

Cand se va stinge ecoul ultimei replici, poate unii isi
vor sterge o lacrima de nostalgie, duiosie sau extaz. E sigur
insa ca toti vor izbucni in aplauze furtunoase. Vor fi aplauzele
binemeritate ale centenarului.
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Prof. univ. dr. Ileana Berlogea

Din cutia amintirilor

Cand am vazut primul spectacol constidntean? Aproape
ca nu-mi aduc aminte, pentru ca stagiunile de vara ale acestei
institutii §1 vacantele petrecute, aproape cu regularitate, pana
acum cativa ani pe litoralul nostru, s-au confundat. De cate ori
am avut prilejul am participat la o montare, fie la sediu, fie
intr-unul din tetrele de vara de la Mamaia, Eforie Nord,
Costinesti, in mijlocul acelui public tAndr §i entuziast, facut parca
anume sa-ti dea infuzii de energie §i entuziasm.

Despre cateva din realizarile teatrului constdntean am
scris, nu suficient, nu cat ag fi dorit, pentru ca destinul
colaboratorului la reviste este acela de a descoperi ca atunci
cand este ceva interesant §i vrei sa propui cronica, constati ca
deja comentatorul angajat al publicatiei ti-a luat-o inainte.

Chiar daca nu am analizat toate montarile, ele mi-au
ramas in minte. Nu voi uita niciodata participarea actorilor de
la malul marii in 1978, la acel unic Festival al Teatrului Antic,
cu ,,Fantana Blanduziei“ de Alecsandri, jucatd la Muzeul de
Arheologie, dupa cum nici ,,Oedip*“-ul cu Vasile Cojocaru, in
regia lui Andrei Mihalache, pe malul lacului Sutghiol din
Mamaia. Am vazut un interesant §i incitant spectacol
Ghelderode, in regia lui Gheorghe Jora, un lancu Lucian
cuceritor, plin de energie debordanta intr-o comedie de Goldoni
si am fost martora la debutul accidental ca actor al lui Alexa
Visarion in ,,Pescarusul®, cand a intrat in Trigorin pentru a salva
spectacolul.

S-au perindat pe scena teatrului constantean multi actori
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excelenti, unii dintre ei mergand mai departe, spre alte institutii,
altii ramanand credinciosi acestei scene slujita cu talent si daruire
ani la rind. Ma géndesc acum in primul rand la Ileana Ploscaru,
o fortd dramatica autentica, o mare interpreta de roluri clasice,
dar i contemporane, cu o personalitate bine definita, dar si la
altii, buni, foarte buni, mentionati deja, Iancu Lucian §i Vasile
Cojocaru sau la Virgil Andriescu si la cei vazuti recent la
Festivalul de Comedie de la Galati, la Liviu Manolache si Lica
Gherghilescu. Ar trebui sa-1 enumar pe ceilalti, pe Elena si Titus
Gurgulescu, pe Gutu, cel disparut, pe cei formati la Bucuresti,
dar si in alte scoli din tara.

Acum exista o scoala de teatru si la Constanta §i mi se
pare firesc, cu atat mai mult cu cat Teatrul ,,Ovidiu® este si va fi
pentru ei nu numai locul debutului i poate al afirmarii, ci si
scena unde se pot forma, invatind de la profesorii lor, pasind in
fata publicului alaturi de ei.

Au fost numeroase initiativele colectivului, spectacole
antice, montari in aer liber, colaborari cu teatrele straine, mai
ales cu cele englezesti. Excelente idei ce trebuie continuate si
imbogatite, in ciuda tuturor dificultatilor. Este un teatru al marii,
al deschiderilor, al poeziei. $i-a luat si numele de Ovidiu, cel ce
stim ca a iubit teatrul, l1asdndu-ne randuri sugestive despre el,
dupa cum stim ca a scris §i o tragedie despre Medeea, printesa
barbara, patimas indragostita de un frumos aventurier. Despre
ea unii istorici spun ca ar fi din Caucaz, iar altii, chiar de pe
malul Pontului Euxin.

Doresc Teatrului ,,Ovidiu® si colectivului sau, la o
Jjumatate de veac de existentd, un nou veac de succese!
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Prof. univ. dr. Ion Coja

Un Teatru National la Constanta?

Da, la un moment dat am auzit aceasta vorba!

Ca n-ar fi rau si nici imposibil ca la Constanta, Teatrul
Dramatic sa fie indltat in grad si facut, declarat Teatru National!
Era, daca nu ma insel, in zilele Festivalului de Teatru Politic,
cu lume multa §i buna, venita din toate cele patru zari ale tarii,
si in mai multe grupuri de comentatori a ceea ce se petrecea pe
scena tomitana si in jurul acesteia, am auzit discutii pe aceasta
tema. Marturisesc cd m-am cam mirat, nu ma gandisem ca teatrul
din Constanta ar avea o asemenea vocatie, dar, pus in situatia
de a lua in calcul o asemenea ipotezd, o asemenea idee, o
asemenea propunere, imi dadeam seama ca nu-mi era deloc greu
sa adaug si eu cateva argumente la cele pe care le aveau in vedere
preopinentii mei, in frunte cu d-na Georgeta Martoiu, de departe
cea mai tenace sustindtoare a existentei §i excelentei spiritului
dobrogean, al stilului dobrogean! Inclusiv in teatru! $i cand spun
teatru ma gandesc deopotriva la spectacol si la text, la actori
(regizori) si scriitori deopotriva.

Daca ar fi sa se faca inventarul argumentelor cu care
constdntenii i-ar putea sustine aceasta pretentie dinaintea celor
in drept s-o valideze, s-o0 onoreze, am constata usor ca lista este
lunga si consistenta, continand chiar §i elemente pe care nu
le-a putut invoca la vremea respectiva si nici azi, nici unul dintre
teatrele carora li s-a dat voie sad-gi treacd pe frontispiciu cuvantul
national.

Festivalul Teatrului Politic s-a tinut in mai multe editii.
Editia la care ma refer s-a desfasurat pe la sfarsitul anilor 70,
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iar eu am avut privilegiul de a fi autorul cu care s-a prezentat in
festival Teatrul de Stat (cum se numea pe atunci) din Constanta.
Cu piesa ,,Credinta”, care si-a avut premiera in cadrul
festivalului. Tin bine minte atmosfera, spiritul acelor zile cand,
in dezbaterile aprige ce se desfasurau dimineata, s-au conturat
pozitii ideologice (sic!) intr-un raport de forte cu totul nou, inedit
propriu-zis, pe care nu l-ag rememora acum daca nu ar fi vorba
de raportul de forte in care ne situdm noi azi, pe plan mondial,
cand, de cel putin zece ani, confruntarea majora de idei si forte
materiale repartizeaza lumea, indeosebi lumea creatorilor de
cultura si a ,,consumatorilor” de culturd, in spatele a doua
baricade: baricada (i optiunea) mondialista §i cea nationalista.
Eu atunci, la Festivalul Teatrului Politic de la Constanta editia
a [I-a, am priceput ca acesta este de fapt meciul in care jucam!

Sa ma explic!

Scrisesem piesa ,,Credinta”, un soi de amestec de poem
dramatic §i teatru pirandellian, in care faceam, intr-o tehnica
zic eu modernd, elogiul lui Carol I, al Brétienilor, al
romanismului, cu aluzii la Basarabia, la imperialismul sovietic,
cu trimiteri destul de stravezii la actul politic banditesc de la
Yalta, cu aluzii la Cehoslovacia 1968 si alte ,,sopéarle”,
anticomuniste in principal! Cu totii, in frunte cu Jean Ionescu,
directorul teatrului, Romeo Profit, seful doamnei Martoiu (dar
de care stia s asculte!) si Constantin Dinischiotu, regizorul
spectacolului, eram congtienti cad vom avea de furcé cu cenzura
comunistd. $i n-a fost usor, intr-adevar! Atat pe text, cat si la
vizionarea repetitiilor, sfaturile tovarasesti n-au lipsit! (Atunci
am auzit de la actorul Emil Barladeanu anecdota cu stalpul de
telegraf, stalp care, in varianta clasicd, este trunchiul unui copac
ce creste drept, adica al unui brad. Deci: ,,ce este un stélp de
telegraf?”. ,,Stalpul de telegraf este un brad bine vizionat de
Directia Teatrelor...”) Cam la asa ceva se ajungea cu amputirile
sugerate sau impuse de tovarasii de la Directia Teatrelor...
Norocul meu a fost sa nu ajung la cheremul unui Theodor
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Mainescu (sau altii ca el), c1 am avut ca ,,cenzor” pe C. Maciuca,
ce a fost de partea mea, adica de partea piesei si a spectacolului,
ajutandu-l efectiv sa creasca!

Dupa fiecare spectacol, a doua zi, discutii teoretice
despre teatru, teatrul politic in primul rdnd, cu trimiteri la piesele
jucate la Festival. Surpriza mare pentru mine atunci a fost sa
constat ca nigte oameni pe care contam (Valentin Silvestru, Horia
Deleanu, Ernest Masek), despre care eram convins ca gandim
la fel, impotriva sistemului comunist, s-au aratat foarte retinuti,
daca nu chiar reticenti §i potrivnici accentelor anti din piesa, pe
motiv ca aceste accente vin de pe pozitia afirmdrii unor valori
care sunt lipsite de modernitate. Am simtit, de altfel, dinainte
de inceperea festivalului, cd Ernest Masek va fi purtdtorul de
cuvant al celor care vor contesta, intr-un fel sau altul piesa mea.
Dar nu mi-am dat seama de pe ce pozitie o vor contesta §i ce
slabiciune 1i vor gasi!

Rezumand, adica mentionand numai impresia finala, piesa
mea, i-a deranjat pentru nationalismul ei! Actorii §i intreg teatrul
constantean exact pentru acest nationalism, inspirat §i argumentat,
se atasasera de piesa. lar cenzura de atunci, strict comunista, aici
avusese de obiectat! Cu tact, cu rabdare (este vorba in primul
rand de rdbdarea d-lui C. Dinischiotu), cu ajutorul unor referate
de specialitate, piesa fiind §i istoricd, am trecut peste rigorile
cenzurii comuniste. $1 m-am trezit; la dezbaterile teoretice din
cadrul Festivalului, cd oameni ca Ernest Masek, care, la un pahar
de bere, nu-si ascundeau anticomunismul, sa peroreze in public
in apdrarea unor teze ,estetice” comuniste! Ba, cateva vorbe
scapate de mine la amintitul pahar de bere, mi-au fost puse in
discutie (ca sd nu spun reprosate) intr-un soi de denuntare, de
demascare (sic!) facutd cu manusi de catifea, in numele unor asa-
zise valori comuniste!... Dar nu m-am lasat prostit de baletul lui
Ernest Masek si am inteles unde batea. Nu anticomunismul piesei
il deranja, ci nationalismul, pledoaria, zic eu §i mai zic i altii.
inspirata, pe care o faceam romdnismului. Am avut atunci,
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pentru prima data dovada ca toata doctrina comunistd are o
axa, o directie unica la care se subordoneaza toate componentele
ideologiei §1 practicii bolsevice: anti-nationalismul!... Ca unii se
pot lepada de comunism, de hainele acestuia, de uniforma si
sloganele comuniste, dar esenta sa, bine camuflata in generoasa
si imposibila solidaritate internationala a proletarilor, n-o pot
abandona.

Ce-am vrut sa spun cu cele de mai sus? Ca in zilele, in
anii aceia, Festivalul Teatrului Politic organizat de Teatrul de
Stat din Constanta a fost ,,ceva” cu totul deosebit, a insemnat
ceva aparte in circulatia de idei, a fost un act de normalitate
cum putine s-au mal petrecut. Atunci, cum spuneam, cativa
oameni seriosi, prizand corect calitatea momentului cultural §i
intelectual creat de oamenii de culturad constanteni, de publicul
constantean, s-au mirat ca teatrul constantean /nca nu e teatru
national.

Eu, ca sa rememorez corect momentul acela, am simtit
ca dezbaterea provocatd de Teatrul constdntean punea o
problema importantd nu doar pentru stravechea urbe tomitana
si pentru viitorul societatii roméanesti, ci prilejuise o alegere a
apelor, o lamurire a situatiei, de interes ,,mapamondial”. Din
pacate mediatizarea acelor dezbateri a fost ca si nula, ceea ce
nu mai depindea de inimosii slujitori ai teatrului! Ma intreb
dacad s-au pastrat stenogramele?...

Oricum, eu imi fac datoria i depun marturia de fata:
cand, sper cat mai curand, se va face inventarul motivelor pentru
care teatrului constantean sa i se recunoascad vocatia implinita
de teatru national, s@ nu se uite editiile acelui Festival de Teatru
Politic, care, intorcand priviri §i spre viitor, ma intreb daca n-ar
trebui reluate!
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Carmen Chihaia

Un teatru pentru mileniul I11

Teatrul dramatic tomitan — ca, de altfel, toate institutiile
profesioniste de spectacol din tara — se afla, astazi, la un mo-
ment pe cat de important, pe atat de... stresant: momentul
evaluarilor. $i nu neaparat fiindca timpul insusi a trecut pragul
spre un nou veac/mileniu. Reflex si chintesenta a spiritualitatii,
arta este insa nu doar vocea-mesaj a comunitatii, dar mai cu
seama, chemarea la marea, sperata, aproximata, controversata,
renastere, de maine. Este pregatita trupa Teatrului ,,Ovidiu™ sa
faca pasul spre regisirea propriei identitati? imi place sa cred
ca DA.

Exista cateva atuuri de necontestat: un nucleu de vedete
care poate tine — inca destui ani de aici inainte — afisul “in orice
conditii”. Si tineri actori foarte dotati, ambitiosi, incercand, chiar
de la debut, sa-si egaleze maestrii. Sau, de ce nu, sa-i si
depaseasca, intr-o buna zi. Lipsesc regizorii proprii. Cum s-a
vazut, nu intotdeauna acest handicap este de netrecut.
Colaborarea cu numele de referinta ale scenei romanesti, de ieri
si de azi, s-a dovedit mai mult decat benefica. Chiar in ciuda
parelnicelor refluxuri creative, la premiere cotate (subiectiv) mult
prea sus, inainte de ridicarea cortinei.

Marea necunoscuta in ecuatia viitorului ramane, desigur,
publicul. S-a crezut — si inca se mai crede — ca, oras-port fiind,
Constanta poate izbandi, cu deosebire, in teatrul comercial
bulevardier. Ipoteza este doar pe jumatate. .. vandabila. Retetele
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ultimilor ani sunt edificatoare: salile de spectacol nu au dat pe
dinafara la farsele si comedioarele fara suport artistic solid. E
la fel de adevarat cd, intr-un spatiu teatral precum la Craiova,
Targu-Mures, Brasov ori — de ce nu — T.N.B., pana si cele mai
modeste experiente scenice ar avea public din belsug. Am vazut
acest ,,miracol”, la Novi Sad (inainte de ’89): ,,vechiul” teatru —
cam la fel de ... inghesuit/vitregit precum cladirea dramaticului
constantean — nu (mai) izbutea sa facd sali pline nici cu
Shakespeare in repertoriu. Lumea se bulucea insd, seara de seara,
la ,teatrul cel nou”: un superb agezamant cultural pardosit cu -
marmura purpurie $i mochete suprarealiste, cu aer conditionat
si sdli-amfiteatru, ca sa numai vorbim de... adancimea si dotarea
scenicd, absolut coplesitoare. Un sediu al Thaliei luxos,
stralucitor, ca un reper al bogatiei spirituale a locului. Asa cum
si Constanta ar merita. Din plin. Mai ales cd — nota bene — teatrul
»cel nou” din Novi Sad fusese ridicat, in intregime, cu bani
proveniti din contributiile (benevole) ale localnicilor. Or, fara
doar si poate, constantenii nu s-ar ldsa mai prejos, odata proiectul
pus pe fagas...

Dupa cum, mi se pare cd nu e timpul pierdut pentru a
pleda — pe mai departe — pentru atribuirea statutului de ,, Teatru
National” dramaticului tomitan. Merita Dobrogea, cu prisosinta,
aceasta (fireascd) recunoastere! Si, nu in ultimul rand, reluarea
Festivalului de Teatru Antic, in spatiul neconventional — si atat
de spectaculos, in sine — al litoralului dobrogean. Argumentele
sunt de prisos, nu-i asa? Nu fiindca ne mai bantuie — §i azi —
mdrefia spectaculara a ,,Serilor de Teatru Antic” de la Histria,
Mamaia, Constanta si Mangalia. Cosmicitatea marii §i fascinatia,
mereu vitald, a vestigiilor, falezelor si plajelor noastre reprezinta
0 ,,miza” estivala aducatoare de ... castig. Din toate punctele de
vedere.
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Dan Tarchila

Ceremonial de spiritualitate romdneasca

Unul dintre cele mai mari succese ale mele, poate chiar
cel mai mare, a fost spectacolul cu piesa ,,lo, Mircea Voievod”,
pe scena Teatrului Dramatic din Constanta.

Daca piesa a fost scrisa cu ,,flacara”, cum a spus N.
Carandino intr-o prefata, stralucirea acelui spectacol a fost data
de actorii care au jucat, la randul lor, cu flacara. Condusi cu
mare maiestrie de regizorul Constantin Dinischiotu si in
frumoasele decoruri ale lui Ion Ipser, interpretii lui ,,lo, Mircea
Voievod” au realizat un spectacol impresionant (nu eu, ci
cronicile timpului, In unanimitate, au spus-o). Premiera a avut
loc in seara zilei de 20 mai a anului 1966.

Scrierea piesei o datorez conducerii de atunci a teatrului,
actorului Jean Ionescu, ce detinea functia de director, §i
regizorului Constantin Dinischiotu. In vara lui 1965, am primit
un telefon de la cei doi, intrebandu-ma daca nu vreau sa scriu o
piesa inspirata din domnia lui Mircea cel Batran. Am acceptat
imediat. Dupa cateva luni, ne-am intalnit toti trei in Bucuresti
si le-am relatat ce gdindeam eu despre modul in care intelegeam
sa-mi alcatuiesc piesa. In februarie, anul urmator, le-am telefonat
cd documentarea si planul actiunii sunt terminate §i am fost
‘invitat sd-mi scriu piesa intr-o vila la Mamaia, pusa la dispozitia
mea. Am-scris-o in unsprezece zile. In fiecare zi, la pranz,
veneam 1in oras §i depuneam dactilografei teatrului filele cu
scenele terminate. Ina unsprezecea zi, am adus finalul i, seara,
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m-am intors in Bucuresti. Sdptdmana urmatoare, am fost chemat
sa-mi citesc piesa dactilografiatd in fata unor reprezentanti ai
teatrului §i ai presei locale.

Dupi trei luni a avut loc premiera!

Aceste amintiri imi dau prilejul sa aduc din nou un
omagiu celor care au realizat spectacolul si sa le elogiez daruirea
si talentul. Acum, dupa treizeci si cinci de ani, nu am uitat acea
seard a premierei, cand actorii au oficiat un ceremonial, aproape
sacru, de spiritualitate romaneasca.

Voievodul Mircea a fost interpretat magistral de actorul
Sandu Simionica. Hieratic §i uman, navalnic si tandru, intelept
si ironic, solemn si sentimental. Cu o privire agera sau cu ochii
in lacrimi, actorul a tulburat intreaga sala de spectatori, de la
Prolog pana la Epilog.

Ileana Ploscaru in rolul Visei a creat un rol captivant.
Admirabila in scena confruntarii cu sotia domnitorului,
inteleapta si sentimentala in scenele cu Voievodul, sfagiata de
durere cand anuntd moartea Arinei. Cu o privire invaluitoare si
cu o voce nostalgica, actrita a entuziasmat, a convins si a vrajit.

Melania Cirje, la primul ei rol pe scena, a realizat cu
candoare pe fiica lui Mircea, redand puritatea tineretii, dar i
judecata unui vlastar domnesc.

Marcela Sassu, in rolul sotiei lui Mircea, a aparut
solemna §i patimasd, ambitioasa s1 apriga, indeplinind cu
exactitate atributele rolului.

Fiul lui Mircea a fost interpretat de frumosul actor
Longin Martoiu. Tinutd nobila, fermecator si cu o fire navalnica,
jucéndu-si impecabil tineretea clocotitoare, exuberanta si
inocentd, a incantat si a fermecat.

Am admirat atunci, in seara premierei §i pe ceilalti
interpreti, care au excelat prin talentul lor in roluri mai mici.
Actorii Emil Sassu, Paul Lavric, Emil Iencec, Costel Radulescu,
Virgil Andreiescu au reliefat cu noblete si daruie pe capitanii
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tronului; Romel Stanciungel a convins prin jocul lui impetuos
si subtil; Dem Hagiac §i Remus Margineanu au fost doua fete
bisericesti autentice; Dan Herdan, prelatul catolic, si Titorel
Patrascu, sultanul, au facut roluri episodice, dar captivante prin
pitorescul lor; Emil Bérlddeanu, Fierarul, si Lucian lancu,
Ciobanul au avut umor si inflacarare in doud ipostaze originale.

In monologurile lui Mircea (,,Tu curgi, Oltule, sau eu?”
etc.), care au cutremurat spectatorii, Sandu Siminica a fost
admirabil. Datorita regizorului Constantin Dinischiotu, Intregul
spectacol curgea atat de firesc, incat parea ca replicile actorilor
nu au fost invitate de pe un text, ci sunt spontane. Intreaga sceni
a teatrului devenise Tara Roméneasca de la 1400 a lui Mircea
Voievod, iar spectatorii, din sald, oamenii Tarii!

Dupa sfarsitul spectacolului, aplauzele furtunoase au
tinut minute in §ir, nu se mai terminau. Era un entuziasm ge-
neral impresionant.

Poate ca atunci nu mi-am dat bine seama de ceea ce se
petrecea, dar astdzi inteleg ca nu pe mine, ca autor al piesei, ma
aplaudau spectatorii, nici pe actorii care-mi jucasera piesa. In
seara aceea, spectatorii il aplaudau pe Mircea, pe unul dintre
cel mai mari, mai intelepti §1 mai viteji voievozi romani.

Prezentul aplauda trecutul! Aplaudandu-l, investea in
Viitor eterna dragoste de patrie!
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Dominic Dembinski
Nostalgii nevinovate

Fiindca perioada de care am sa vorbesc este cuprinsa
intre anii 1982-1987, nostalgiile mele pot parea suspecte. Am
fost regizor artistic in acele vremuri la Teatrul Dramatic din
Constanta i impreuna cu colegii mei de acolo sau de oriunde
din Romania acelor timpuri, am fost nevoiti sa luptdm cu foarte
multe compromisuri. Personal am facut-o avandu-i alaturi pe
Caragiale, Goldoni, Ciprian, D.R. Popescu, Ecaterina Oproiu
si altii. Am avut insa, langa mine o echipa dornica sa lupte pentru
adevdr, cu armele specifice scenei: talentul intruchiparii, dovedit
mai puternic decét orice doctrina politica.

Eram un regizor debutant ce se confrunta cu drumul
aspru al practicii teatrale, nevoit sa refac drumul unui invatacel.
Actorii de atunci, multi dintre ei fruntasii de astazi ai Teatrului
,Ovidiu” au simtit nevoia mea de autodefinire §i m-au primit
ca intr-o autentica familie care gi-a permis luxul sa ,,creasca”
impreuna cu mine. S-au pus trup si suflet la indemana
fantasmelor mele, devenind partenerii unui destin comun.
Intr-operioada de acutia represiune ideologica, Teatrul Dramatic
din Constanta uimea lumea teatrald a vremii, prin curaj dublat
de forta artisticd, in numele unui bine social de la care teatrul
romanesc nu a abdicat niciodata. Sentimentul ca faceam parte
dintr-o forta de elita, capabila sa limiteze estetic ravagiile unei
ipocrizii totalitare ne dadea satisfactia morala a solidaritatii cu
principiile pentru care am ales conditia de oameni de teatru.
Publicul ne-a inteles, ne cauta, ne sprijinea, eram o voce distincta
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in cetate. Calitatea umana a colegilor mei si-a spus cuvantul.
Fara ea nu se putea forma in jurul meu o echipa. Ma feresc sa
evoc vreun nume céci as fi nedrept. Toti erau disponibili la actul,
eroic pe atunci, de a supravietui farad negocieri cu morala artei.
Am deprins in acei ani ca exista §i aga ceva: ca fara moralitatea
dictata de adevar, actul artistic devine gratuit, simplu
divertisment. Si pentru asta multumesc fostilor mei colegi dela
Constanta, cdci pe langd faptul cd m-au invdtat cum sa
insufletesc personaje pe scena, mi-au fost aldturi cand am ales
teatrul ca pe un instrument de lupta. Cu ce poate lupta Teatrul?
Cu inertia, minciuna, ipocrizia, demagogia, raul in general...
Cand alegi sé creezi de pe aceste baricade, ai satisfactia unui
gest mai aproape de implinire. Asemenea actiuni, gratie teatrului,
devin acte de ispasire colectiva. Astfel, datoritd minunatilor
actori de la Constanta, am avut prilejul sd-mi1 ocrotesc o parte
din destin intr-o perioada sumbra, ca pe o floare sub clopotul
miraculos al Teatrului, ferit de radiatiile istoriei. Acest lucru
imi da putere §1 astazi cand vanturile istorieil nu sunt mai putin
pustiitoare, chiar daca si-au schimbat directia. $i pentru acest
lucru le multumesc constantenilor cu smerenie, depun un sarut
de recunostintd precum zborul unui pescérus speriat, pe fruntea
lor, careia i1 doresc sd@ nu apuna nicicand.

Sa nu uite, agsa cum nici eu n-am uitat, ceea ce am invatat
impreuna: arta este §i o forma de inaltd morala care te alcatuieste
mai limpede §i mai drept ca om. Am sa va iubesc mereu!

26



Vasile Cojocaru

Cand lebede cu zborul jos/
stdrnesc in treacat legende

S-a scurs mai bine de un sfert de veac de cand, proaspat
absolvent al Institutului de Arta Teatrala si Cinematograﬁc'é sl
Caragiale” din Bucuresti, reveneam, dupa o absentd de patru
ani, in Constanta, repartizat prin repartitie guvernamentala la
»Teatrul de Drama si Comedie“, asa cum se numea Teatrul
,Ovidiu“ la acea vreme. Perioada studentiei a fost frumoasa,
dar dorul de casa §i de mare ma faceau sa nu-mi para prea rau
dupad Capitala. Studioul Casandra al institutului, teatrele si
cinematografele bucurestene insemnasera mult pentru mine,
pentru devenirea mea, dar doream din tot sufletul sa fac teatru
aici sinuin alta parte. Si cred ca am reusit cdte ceva. Din pacate,
din minunatul colectiv, care m-a primit cu caldura atunci, au
mai ramas doar cateva nume. Nedrept de multi au plecat prea
devreme dintre noi, altii §i-au cautat i multi au §i gasit sansa
de mai bine in alte teatre din tara sau de pe alte meleaguri, multi
s-au pensionat. Au ramas in urma amintiri pe care, uneori, le
.depan cu nostalgie. Au ramas in urma deplasarile prin satele
Dobrogei, cu spectacole adaptate pentru micutele scene ale
Caminelor Culturale, cu frigul care ne chinuia iarna si caldura
coplesitoare a verii, stagiunile estivale in gradinile de pe litoral,
festivalurile noastre, cei de Teatru Politic si cel de Teatru Antic,
despre care s-au scris multe pagini de catre maestrii cronicilor
teatrale, festivaluri importante ale altor orase din tara si din
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strdinatate, de unde nu de putine ori am revenit cu lauri. Uneori
a fost greu, alte ori a parutimposibil, dar sarbatoarea premierelor
si aplauzele spectatorilor au facut ca totul sa para frumos. Cred
chiar ci a fost frumos. Imi amintesc cu emotie ct de clara, cat
de calma si cat de auritd a fost inserarea aceea, cand la Histria
s-a jucat singura reprezentatie cu ,,Tragedia Atrizilor*, in cadrul
primei editii a Festivalului ,,Seri de Teatru Antic”. O liniste
sfantd se lasase peste cetate §i doar cateva stoluri de lebede au
tulburat (daca se poate spune asa) cu muzica zborului lor
neclintirea. Apoi, in fata unui public coplesit, s-a intdmplat
miracolul jocului pe care nu-l voi uita niciodatd. Pacat ca
amintirea nu este dublata de existenta unei pelicule
cinematografice. Sau poate ca este mai bine asa! Acea dupa-
amiaza mi-a fost prilej pentru o poezie pe care am marturisit-o
intr-o carte, dar pe care imi face placere sa o repet pentru
dumneavoastra:

Trec lebede cu zborul jos, minunate

lacrimi inaripate pentru o mare

ce se mai zbuciuma in istorisiri.

Bétrane, nu starni timpul

cu amintirile tale

ninse de-o viata!

Cetatea stralucea aici

alba ca involburarea panzelor

mangaiate de vant

si vieti dupa vieti

am cautat cu privirea

lebedele cordbii lunecand cu trufie,

pantece incarcate de rod, peste ape.

Apoi laguna s-a sinucis

pastrandu-si apd doar pentru

aducere-aminte,

iar cetatea s-a prabusgit

intr-o mare de liniste.
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A ramas loc de meditatie i de apus

incarcat de miresme.

Laguna tresare in somn,

Cand lebede cu zborul jos

Starnesc in treacat legende.

Poate ca nostalgia ce razbate din randurile mele nu isi
are rostul. Vita brevis, ars longa! $i apoi, teatrul nostru este
tanar. Si tinerii din teatrul nostru imi dau certitudinea ca drumul
continua. Tinerii nostri cu candoarea lor, cu marile lor probleme,
uneori lipsite de seriozitate, cu energia lor, cu entuziasmul lor,
cu talentul si daruirea lor. Si pentru ei, ca §i pentru
dumneavoastra, spectatorii, ma rog Bunului Dumnezeu, ca
drumul sd tagneasca in sus!
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Seri de teatru antic

“Addnca si migcatoare fantana, a carei taina se plateste
in timp, este Dobrogea. Impresia de viatd, in
imateriale raspantii de timp, iti da orice loc de
popas pe drumurile dobrogene... Pe tarmurile
Dobrogei, ca pretutindeni, de altfel, la mare,
fantanile timpului trec prin tine §ise varsa intr-un
imens ocean, fara culoare, fara apa, fara tarm sau
haina, un nesfdrsit ocean de vreme”.

Purced intr-o temerara incercare de evocare sentimentald a
primelor decenii (primelor?) din viata teatrului constdntean,
citandu-l pe I.M. Sadoveanu, un mare fiu al Dobrogei, care a
fixat, in insemnari fulgurante, cite ceva din imponderabilul
spatiului poetic dobrogean, explicdnd, padnd la un punct,
fascinatia aproape misticd pe care acesta o exercitd asupra
creatorului de arta (§i nu numai).

Ca dobrogean de obarsie §i mai apoi ca om de teatru (ierte-
mi-se cd indraznesc a ma numi astfel, dar mi-am “topit” existenta
in patru dintre deceniile teatrului dobrogean, altfel, nascut, parca,
de cand lumea si céruia eu 7i doresc sd trdiasca tot cat ea), ei
bine, ma simt un om privilegiat... Pentru ca am vazut lumina
zilei, am trdit §i muncit intr-un tardm mirific, de vis §i de poveste
— Dobrogea.
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Staruind adeseori asupra aurei misterioase care invaluie orice
bun spectacol, mai ales pe acelea din afara scenei traditionale
(conventionale), am ajuns la concluzia — poate, un truism! —ca
aceasta se datoreaza nu numai talentului 1 gandirii inalte a
creatorilor, ci §1 incarcaturii — ag zice, magice — cu care, vrand-
nevrand, este inzestrat de matricea in care a fost zamislit. ..

1Am vazut asta in spectacolele de teatru antic pe care —
luptind furtunos cu adversitdti de care nici n-as vrea sa-mi
amintesc — teatrul constintean a reusit si le realizeze, in aer
liber, in interiorul unor vestigii arheologice, fara amenajari. Om
de specialitate sau simplu spectator, pregatit sau nu, cu apetit
sau fara pentru acest tip de spectacol, oricare fiintd sensibila
care le-a vazut, poate depune marturie ca ele purtau insemnele
unice ale unui spatiu poetic sacru, propunand cel putin... o alta
perceptie a timpului... Timpul, cel care fecundand si pulverizand
totul, se pastreaza doar pe sine, curgand potopitor spre oceanul
sdu fard margini, in ritmul unor ceasuri uriage pe care le bate,
inegal, nelinistitor §i tainic, vuietul valurilor marii §i al asprelor
vanturi dobrogene... Timpul, de a carui uriasa trena s-au agatat
intamplari fabuloase, mituri, eresuri, legende, fapte istorice,
lasand — toate! — impresia, cd aici, trdiesc un prezent continuu. ..

Mitologia noastrd vorbeste despre transfigurarea mitica a
intregului spatiu concretromanesc, atestand in interiorul acestuia
o multime de stravechi locuri sacre sau sacralizate. Si vorbind
mai apasat despre sacralitatea spatiului dobrogean in deschiderea
acestui capitol, nu doresc sd-1 abstrag spatiului-muma romanesc,
ci sd spun doar ca particularitatile sale il fac dumnezeiesc de
prielnic reprezentarii unor spectacole teatrale de mare respiratie
temporald si spatrala.

Nu pot rezista tentatiei (atit de ademenitoare!) de a haladui,
ca-ntr-un rai, prin mitologia sud-estului european si, ca-ntr-un
1ad, prin preazbuciumata lui istorie, reamintindu-mi, o data si
incd o datd, cd avem sansa de a trdi pe un legendar i stra-
stravechi pamant, pasind zilnic, nu cu destula pietate, ca pe un
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“imens osuarum”, in care “trosnesc pretutindeni oasele
amestecate de veacuri”, in lumina alba, concreta, a amiezilor
de vard sau sub stelele mari, albe si “parca prea multe” ale
neasemuitelor nopti dobrogene... Ca ne-nsotesc pretutindeni
umbre ale atitor semintii trecatoare pe aici, i ale atator pastori
mioritici, pieriti eroic prin locurile acestea: “Ba, eu 1-am vazut/
Si l-am cunoscut,/ La malul marii,/ La marginea tarii,/ De pagani
gonit,/ De gloante ranit,/ La pdmant trantit.” $i, in mod sigur,
ne insoteste pretutindeni, tuteldndu-ne cu trista-i autoritate,
umbra ilustrului nostru concetatean, Ovidius Naso, cel care ne
promitea sfasietor, acum doud milenii: “Daca e drept ce spus-a
Pitagora candva,/ Ca sufletul cat lungul eternitatii va,/ Printre
sarmate umbre la Pontul Euxin,/ In veci va ratici o umbri de
latin...”

Nu pot sd nu-mi amintesc ca cele mai vechi mentiuni de
topogeneza sacra referitoare la pdmantul Romaniei sunt cele
legate de Pontul Euxin, Insula Leuce si fluviul Istros cu a sa
mirifica incinta alba a Deltei... Sunt elemente geografice care
delimiteaza, strajuind-o, o adevarata cetate albd, a soarelui;
culoarea alba definind in mitologia daca insasi sacralitatea. Un
spatiu care inchide misterul sacru ce se insinueaza in tot ceea
ce arta creaza aici.

Cd Dunadrea era socotita in stravechime un fluviu sacru nu
doar de citre daci (care se-mpiértiseau din apa ei sau jurau pe
ea, in toate momentele grave ale vietii lor), ne-o spun mai multi
scriitori ai Antichitdtii. Printre acestia Plutarh aminteste, de
pilda, ca vechii regi persani pastrau in recipiente inchise, ca pe
un lucru sfint si de mare pret, apa din Dundre. Strabon
mentioneaza ca intreaga Delta e sacra. (Aici s€ practica, se spune,
vestita lycantropie — magie a transformarii oamenilor in lupi si
a subordonarii fortei acestora intereselor omenesti). Pliniu cel
Baitran specificd numele sacre, grecesti, ale bratelor Istrului,
printre care Hieron Stoma insemnand “brat sfant” se poate regasi
si in numele romanesc al unuia dintre ele, “Sf. Gheorghe”.
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Cercetatorii au stabilit de altfel ca, etimologic, cuvantul Dunare
chiar asta iInseamna — fluviu sfant.

Nu am sd zabovesc indelung asupra numelui marii noastre,
- poarta spre rasarit sau spre infinit a spatiului de care vorbesc?
. Pontus Euxinus (ospitaliera) sau Pontus Axenus (neprimitoare
—neagra)? Poate siuna si alta. Nici asupra legendei cetdtii Tomis
sau a nefericitei Medeea (toponime atdt de frecvente in zona),
cu toatd incarcatura miticd pe care acestea o aduc...

Ma voi opri insa mai insistent asupra Insulei Leuce sau Alba,
stralucitoarea §i enigmatica Insuld a Serpilor — pierdutd, vai,
astazi pentru noi (!) cel putin ca realitate geografica dar iradiind
din stravechime fascinatia unui capat de taram mitic. Vorbesc
despre ea Pindar, Euripide, Antigos, s.a. Nicolae Densusianu,
prelucrand multe dintre informatiile mitografilor Antichitatii,
socoteste ca aceasta a jucat un rol important in mitologia traca
nord si sud dunareana, inainte de cdderea Troiei, cand s-ar putea
sa fi fost “leaganul religiei lui Apollo” (zeu al Soarelui, de unde
numele de Insula Luminii) i dupa cdderea Troiei, cand ar fi
devenit sanctuarul lui Achile. (Trupul eroului fiind rapit —dupa
legenda — de pe campul troian de lupta s1 adus aici de catre
mama sa, zeita Thetis). Zice Antigos: “Se povesteste despre
Insula Leuce, ca nici una dintre pasari nu se poate ridica in zbor
deasupra sanctuarului lui Achile”; sau Euripide: “Insula Leuce,
unde isi petrece timpul Achile, in mijlocul Pontului Euxin”.
Acelasi Nicolae Densusianu socoteste ca mitul Insulei Leuce
poate fi regdsit in mitologia romand, in balada (si legenda)
Manastirii Albe: “In prundul Mirii Negre” (sau “In prundut de
mare” sau “Intr-un ostrov al marii”’)/ E-o dalba ménistire,/ Cu
noua altare/ Catre sfantul Soare...”.

Intr-o cartograma cuprinzand toponimia mitici arhaici a
Romaniei, publicatd in 1987, Méanastirea Alba (centru mirific
al religiei trace nord-dunarene si lacag sacru pe tarm, in care
urma — conform baladei — sa se oficieze cdsdtoria incestuoasa a
Soarelui cu Luna) este amplasata in Deltd, pe aceeasi linie,
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orizontala, cu Insula Leuce, intre ele desfasurandu-se faimosul
picior al podului de arama, construit de Soare peste mare, ca o
dovada a iubirii sale (imposibila in canoanele religiei dace)
pentru Luna...

Cand, in 1951, a luat fiintd Teatrul Dramatic constantean,
prima insitutie de arta din Dobrogea, ravnita si asteptata ani
multi de locuitorii acestei provincii, speram sa se intdmple una
din marile minuni, la care ni se parea ca aveam dreptul. Pentru
ca eram romanii dobrogeni reveniti cu identitatea intacta la sanul
tarii, dupa secole multe de instrdinare; pentru ca purtam, intact,
- In noi — tezaurul de povesti, traditii i legende ale acestor
locuri... pentru ca aveam la indemana dumnezeiescul spatiu de
care am vorbit...

Dar n-avea si fie chiar asa! In 1951, Constanta nu mai era
frumosul oras frematator, reconstruit cu gust pentru modernitate,
in primele decenii ale secolului... Cu mai mult de zece
consulate, cu banci impunatoare, cu agentii de shipping, viata
portuara intensa $i comert infloritor; cu sase licee romanesti §i
invatamant elementar in limbile greaca, armeana si turca; cu
scoala superioara de marind echivalenta cu o facultate; cu
frumoase biserici romanesti (una pictata chiar de Tonitza); cu o
centenarabiserica elend, geamii, sinagoga, biserica armeneasca;
cuun edificiu teatral, “Elpis”, “singurul teatru oriental din tara”,
cum se scria cu multd mandrie pe orice caiet-program difuzat
la spectacolele jucate aici. Si trebuie sd spun ca s-a perindat
prin aceastd eleganti sald, in turnee, toatd floarea teatrului
romanesc, incepand cu sfarsitul secolului trecut... Murisera,
parca, viata trepidanta de noapte, veselia zgomotoasa ale unuia
dintre cele mai mari orase-porturi europene. Muscasera adanc
din el bombardamentele anglo-americane care vizau portul si
rezervoarele societdtilor de petrol (“Astra”, “Steaua”) dar
nimerisera pe-alaturi, distrugdnd splendide constructii civile din
partea peninsulara. Ani de zile aceste goluri negre si tainice ale
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fostelor case ma umpleau de o teama mistica si ma dureau ca o
rand veche, mereu redeschisa: stiam ce si cine trdise acolo, cata
viata, bunastare si veselie emanasera inainte, vedeam cata
dezolare respirau acum...

Nu erau doar sechelele razboiului; pe-acelea le-a resimtit
intreaga lume. Constanta insa — mai mult decét alte orase ale
tarii — trdia o situatie neverosimild §i revoltdtoare: un oras care
peste noapte — o noapte neagra a istoriei lui — si-a dublat
populatia, devenind un fel de colonie sovietica. Vreau sa spun
" cd, In plinad pace, cei 50-60.000 de locuitori ai sdi s-au trezit
obligati (cu amenintari!) sd3 addposteasca, sa hraneasca, sa
tolereze, sa suporte, cam tot pe atatia rusi (ostasi sovietici ce-§i
ziceau “eliberatori”). in spatiul imputinat de bombardamente,
aceste adevdrate omizi nesatioase si-au organizat locuinte,
magazine, cantine, restaurante, policlinici, spitale, gradinite,
scoli generale, licee, cinematografe, teatru (Fantasio) si o
impundtoare Casa a ofiterilor, instalata in localul Liceului
“Mircea cel Batran”, cu drept exclusiv de folosinta a parcului
in care se afla, inconjurat ad-hoc cu un gard inalt de scanduri,
peste care nu se putea vedea nimic. Locuiam cu parintii §i fratii
in doua camere inchiriate, dintre care una era “rechizitionata”
pentru un ofiter rus ce pleca si venea cand poftea, trecand prin
cealalta camerd, in care noi, intreaga familie (9 suflete!), gateam,
mancam, ne spalam, dormeam — pe rand — si invatam... Era ca
si cum orasul nostru tragea sa moara sufocat — in timp de pace!
— de cizma insolentului ostas sovietic, care, multiplicat, parca,
la stantd, pana la cateva zeci de mii, jefuia, omora, viola, in
plina zi, in plina strada, fara a putea fi reclamat cuiva, fara a fi
pedepsit de cineva. Rasunau impugcaturi razlete, si ziua si
noaptea, in toate partile orasului i ne gdndeam ingroziti ca
fiecare dintre ele putea insemna suprimarea unei vieti.

Una dintre cele mai triste amintiri de adolescent crescut de
parinti in cultul luminilor invataturii, este ziua in care, pe strada
Stalin (fostd Carol, devenitd Tomis) s-au insirat in monom, ca
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un miriapod urias, elevii liceului Mircea, carand cu spinarile
spre Liceul de fete “Ana Ipatescu” (fost “Domnita Ileana”,
devenit “Eminescu’”) pupitre, dulapuri, borcane cu animale,
plante sau substante chimice, aparate din splendidele laboratoare
ale liceului (care, ma indoiesc ci s-au mai reficut vreodata, la
aceeasi valoare). Au avut la dispozitie doar citeva ore pentru a
se evacua §i au salvat ceea ce s-a putut... Ce s-a intdmplat cu
restul averii lor, n-am aflat nicicand! Dar, de mai bine de 50 de
ani, pe ecranul mintii mele, marsul acela nu s-a oprit niciodata.
Ca-ntr-un alt “po hod na Sibir”, un lant de oameni, frumosi si
tineri, aluneca spre nicaieri, izgoniti din citadela lor de lumina. ..
O lovitura mortala pentru oras, a carui intreaga viata culturala
gravita in jurul acestei institutii de invatamant, inca de la sfarsitul
secolului al 19-lea. O intreaga generatie de absolventi ai Liceului
Mircea, se numesc asa dar n-au pus niciodata piciorul in superba
lui incinta. Pentru copiii de azi probabil ca faptul nu pare o
drama; sunt obignuiti sa se mute cu fiecare ciclu scolar. Dar noi
— cu concursuri grele — intram copii de 10 ani in liceul pe care-1
doream si la care visam fermecati si-1 absolveam ca tineri de 18
ani, cu mintea coaptd, cu orizonturi largi, cu solida cultura
generala si cu vise mari. Nu mi se pare desuet sa fii orgolios in
legaturd cu scoala pe care ai absolvit-o (51 avem exemple
contemporane de colegii si licee in lume!) si nici cu dascalii
care te-au luminat. Dar, astazi, la noi, se manifesta o inadmisibila
lipsd de respect pentru scoald, inca una dintre valorile
fundamentale ale spiritualitatii noastre, decazuta pe nedrept si
periculos din drepturi.

Pentru ca cititorii sa inteleaga atmosfera in care a luat fiinta
teatrul constantean (si-n care gi-a desfasurat activitatea in primii
sdi ani), € necesar sa mai spun macar cateva lucruri. '

Purtam fiecare pe buletinul de identitate o stampila lunguiata
(asemanatda mereu in mintea mea de adolescent cu'o danga —
insemnul inrotit in foc ce se aplica, dureros, pe crupa animalelor).
Pe ea scria “locuitor al zonei de frontierda” i cine nu o avea, nu
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reusea sa treaca de Medgidia, venind spre Constanta cu trenul,
pe jos ori cu caruta — singurele mijloace de circulatie; pe atunci.
Sau prezenta in locul ei o adeverinta de “acces in zona de
frontierd”, adeverinta ce se obtinea cu foarte mare greutate, nu
stia nimeni de unde. Eram pur §i simplu i1zolati de restul tarii §1
fiecare eveniment major al vietii noastre — nunta, moarte — se
consuma fara participarea rudelor. Traiam ca pe o frontiera, dar
parca in plin razboi. Trecusera ani buni de cand acesta se sfarsise,
insa daca pe inserat te-apropiai de malul marii, pentru o plimbare
atat de draga consténtenilor, erai somat cu arma §i cu vorbe
rusesti!

Cele cateva sute de mii de carti apartindnd Bibliotecii
Municipale fusesera distruse; mai intai aruncate din aripa de nord
a Primariei (actualul Muzeu de Arheologie si Istorie) unde era
adapostitd Biblioteca, mai apoi, distruse cu nemila cu care politruci
inculti §1 violenti luptau sa rupa orice legatura cu trecutul.

In cele 6 (sau 7) cinematografe ale orasului, rulau exclusiv
filme sovietice si rar, foarte rar, cate unul romanesc. Dupa Ialta,
“se inchisese robinetul filmelor americane” (cum titra revista
“Cinema” a timpului), care ne dadusera o gura de oxigen pentru
o scurtd perioada de timp, dupa razboi.

Cine mai avea aparat de radio se rasfata ascultdndu-l; dar
acestia erau putini, pentru cd — impreund cu Politia — acelasi
nesatios ostas sovietic adunase imediat dupa *44, cu amenintari,
fireste, toate aparatele, trimitdndu-le la el acasa, unde, probabil,
faptul de a avea un ceas sau un aparat de radio reprezenta o
avutie indelung ravnita si greu de dobandit... Spun asta,
strangdndu-mi-se inima, fiindcd prea multe mii, poate zeci de
mii de romani au fost Tmpugcati atunci pentru a fi jefuiti de
ceasuri, obiecte ce exercitau asupra “celui mai viteaz ostas din
lume”, fascinatia margelusei albastre asupra unui membru de
trib african, nainte de intdlnirea lui cu civilizatia... “Davai ceas”
si “strileai” erau singurele cuvinte adresate de acesti tribali
localnicilor...
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Dar... s-a infiintat Teatrul de Stat... Aparent pe teritoriu
virgin, pentru ca tot ceea ce facuse la sfarsitul veacului trecut
Petru Vulcan si societatea culturala animatd de el, “Ovidiu”
(avand ca principala forma de manifestare teatrul), sau Teatrul
Ligii Culturale sau Teatrul Munca si Lumina al lui V.I. Popa —
momente remarcabile In viata teatrald constdnteand — erau
trecute sub tacere, chiar §i simpla referire la ele comportand
suspiciuni §i riscuri. Asa incat teatrul nou infiintat era prezentat
nu ca o nevoie adanca si cultivata indelung a locuitorilor zonei,
cica o “realizare a clasei muncitoare, sub conducerea Partidului”
de tristd amintire, pentru “culturalizarea maselor” cum glasuieste
afisul-manifest din ajunul primului spectacol (2 mai, 1951).

Pentru ca eu nu dispun de suficiente resurse psihologice,
voi face apel la cele de care beneficiati dvs., stimati cititori,
pentrua varuga sa intelegeti ce ainsemnat in marea de uniforme,
motorizate, impugcaturi §i sonoritdti lingvistice rusesti,
prezentarea unei comedii satirice clasice romanesti — “Scrisoarea
pierdutd” — ca spectacol inaugural al teatrului local... Eracao
rechemare a noastra catre noi ingine. Vazusera constantenii in
repetate randuri “Scrisoarea”, in turnee. (Personal, nu voi putea
uita niciodatd editia Nationalului bucurestean cu Talianu,
Beligan si Birlic). il vazusera si auziseri chiar si pe Caragiale,
faimosul sau autor, care a raspuns intotdeauna zelos invitatiei
de a participa la sezatori literare, organizate in Constanta.

Dar ne aflam in primul deceniu dupa ’44, din anumite puncte
de vedere, cred eu, cel mai negru al perioadei totalitariste. (Zic
asta pentru ca la sfargitul lui, au inceput sa ia fiinta marile edituri,
care pe langa multa literatura aliniatd tipareau clasicii universali
si romani, astfel cd, de atunci incolo, cine a dorit, s-a putut
informa). Partidul organizase chiar §i o reforma a
invatamantului; (sintagma ma cutremura acum ca §i atunci!) si
printr-un program diabolic, eram Instrainati sistematic de tot
ceea ce reprezenta valoare autenticd, mai ales nationala,
invocéndu-se internationalismul socialist ce, de fapt, trimitea
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direct — §1 numai — la autoritatea sovietica. Lucrul diavolesc
dadearoade, mai ales la cele mai tinere generatii, care — genuine
— erau hrinite copios numai cu perfide minciuni. Imi amintesc
de o fetita din clasa I- a (de liceu) care la intrebarea: “Cine este
tov. Stalin?” a raspuns (in scris!): “este regele romanilor”. Si
asta in ‘45-’46, cand Romania era inca monarhie! Pentru
varstnici §i pentru noi, tinerii care apucasem cat de cat sa gustam
din hulita “mare cultura”, lucrurile sedeau insa altfel. Am inceput
sa alergam spre bibliotecile particulare (cate mai raimasesera!),
spre parinti §i bunici, spre dascalii nostri buni, sorbindu-le
cunostintele cu savoarea fructului oprit... Din marea de amintiri
in care sufletul meu inoatd, invaluita in lumina sfanta, imi apare
in clipa aceasta, figura severa a d-nei profesoare de limba
romana, Aurelia Zaharia, spunandu-ne sec: “scoateti pe banci
acele imbecile manuale «unice», ca sa nu vina cumva vreun
drac de inspector”; (acestia intrau de regula la ore cu palaria pe
cap si mainile bagate adanc in buzunarele fulgarinului!); “nu
luati notite dar cascati bine urechile la ce va spun eu...” Si asa
incepea derularea fiecarei ore, ca un veritabil film politist, in
care noi aflam si ceea ce trebuia sa stim fara a uita vreodata
(tainuit in mintile s1 sufletele noastre) s1 ceea ce trebuia sa “ne
facem” ca stim! In veac as dori sa-i fie neuitatd amintirea, nu
doar pentru cite nebunesti pericole infrunta, ci §i pentru ca ne
oferea o “cheitd” a supravietuirii in universul barbar in care
aveam sd evoluam 50 de ani, putdnd deveni si ramane totusi
oameni.

Sunt unii, azi, - mari moraligti! — prea tineri pentru a fi trait
drama noastra, care ne reprogeaza cu aere de puritate etica, cu
duritate si foarte zgomotos, acest compromis, sugerand ca era
cu mult mai bine si ne lisim omorati. i asigur ci ar fi fost
lucrul cel mai simplu. Eram copii de rdzboi si jocul cu moartea
ne era familiar. Pierdusem atatea fiinte dragi pe ambele fronturi,
vazusem atdtia oameni omorati ori mutilati aici, acasd, de
bombe, schije, mitraliere; ne fugarisera spre adaposturi,
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scotandu-ne zilnic din bancile scolii atdtea infernale
bombardamente; privisem desfasurandu-se deasupra capetelor
noastre celebrele lupte aeriene ale avioanelor de vanatoare,
finalizate adeseori ca macabre jocuri de artificii, in care in loc
de scéntel, se-mprastiau, luminand cerul, bucati de metal si
oameni aprinsi...! Greu ne-ar mai fi putut speria ceva!
Imperativul momentului insa — venind dinspre batranii familiilor
noastre §i dascalii nostri prea intelepti — era sa traim §i — mai
ales! — s@ nu uitam.

Dar s-a infiintat teatrul constantean! S-au jucat in primele 7
stagiuni, nu mai putin de 40 de piese, dintre care cele mai multe
erau — evident! —sovietice: 16. La acestea s-au adaugat 3 clasice
rusesti (2 Ostrovski si 1 Cehov) si 2 din dramaturgiile
contemporane “surori’, maghiara si bulgara. Fara a egala numarul
celor sovietice, piesele romanesti contemporane, aparute casnit,
prin comanda si presiuni, incercau stdngaci sa acrediteze,
imbrobodita inroz — i mai ales cu argumente politice — realitatea
acelor vremuri, atit de naucitoare si ostile romanilor. Ma simt
datoare sa spun, ca pe langa veleitari indoctrinati, didactici si
fara bruma de talent, au aparut atunci §i nume ce aveau sa iInsemne
ceva in literatura dramatica romaneasca: Horia Lovinescu s1 Aurel
Baranga, de ex. Am certitudinea ca odatad cu trecerea timpului,
cand vartejul patimilor se va ostoi §i dreapta judecata ne va cdlauzi
pe toti, nume ca acestea — §1 multe altele — is1 vor ocupa locul
meritat in panteonul culturii roménesti. Atunci vom intelege —
sper! — cu totii, ca dacd ceva in Romania s-a opus cu tenacitate,
cu subtilitate §1 nobila perfidie sovietizarii tarii, aceea a fost
cultura, prin tot ceea ce a avut ea mai bun. Dar despre asta vom
mai vorbi. Ma intorc la primele 7 stagiuni, doar pentru a aminti
cd intre cele 40 de piese jucate pe durata lor, nu si-au putut face
loc decat 3 clasici universali (Goldoni, Moliére, Lope de Vega),
2 dramaturgi contemporani (Howard Fast s1 G.B. Shaw) si un
singur reprezentant al marii dramturgii interbelice romanesti! (T.
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Musatescu). Cat despre clasicii romani, avea sa treaca un intreg
deceniu (10 ani!) dupa montarile (2) Caragiale din prima stagiune,
pana sda mai vedem inca unul: Al. Davilla — “Vlaicu-Voda”. Cu
aprobdri speciale, obtinute §i cu puternicul argument ca George
Vraca, marele actor legat profund de orasul nostru, e dispus sa
faca serie de spectacole la Constanta in rolul titular, pe care, de
altfel, 1-a interpretat magistral.

Dar, nu voi face o analizd a repertoriului. Pentru asta se
apeleaza de regula la teatrologie; ori in vremurile de care ne
ocupam aceasta era pusa la index, substituindu-i-se prin hotarari,
norme §i decizii de partid, politicul, dictat de sus, in conformitate
cu 0 matematicd §i o contabilitate ce impuneau proportia de
actualitate (a autorului si piesei), de valoare politica a temelor,
de dramaturgie sovietica, de ilustrare a marilor evenimente ce
animau viata comunismului mondial, uneori §i romanesc, etc.,
etc. Fard a se incadra intr-unul din aceste criterii, pentru simpla
s1 marea ei valoare artistica, nici un teatru nu avea indrazneala
de a propune o piesd in repertoriu. De aici §1 frecventele — si
penibilele! — argumentari cum cé “Hamlet” de ex. (Doamne! Si
cate altele) ar fi o piesa “eminamente politica” i care condamna
tirania; cum ca “Sluga la doi stdpani” ar fi una care dezvaluie
criminala exploatare a omului simplu §1 sarac de catre cei bogati
si lenesi, cum cd alta condamna aristocratia, autocratia,
antidemocratia etc. De s-ar putea citi in arhivele fostului Consiliu
al culturii, referatele intocmite de teatre pentru sustinerea
repertoriului, ar iesi la iveala o alta fizionomie a dramaturgiei
clasice: una diabolica, deformata de-o lentild construita de un
vrdjitor nebun. Cine, in conditiile astea, ar f1 indraznit sa aduca
in discutie teatrul antic? Cu marea lui valoare §i imensele sale
semnificatii. Visam insi. .., discutam intre noi si asteptam. Ce
ciudata — i crincena §i minunatd — agteptarea asta tulburata de
speranta, care ne-a ajutat sa rabdam ani si ani. Sa rabdam si sa
ne perfectionam uneltele pe ceea ce aveam la indemana; pe ceea
ce ni se ingaduia.
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In 1957 s-a intdmplat insa un fapt care a tulburat putin apele
baltite §i cenugiul anilor de pana atunci: s-au organizat serbarile
bimileniului nasterii poetului latin Ovidius, trditor — dupa cum
se cunoaste — la Tomis, intre ani1 8-17 (sau 18?) d.H. prin
relegarea dispusa de imparatul Octavian Augustus. Meritul
initiativeia apartinut constantenilor, constant sensibili la tot ceea
ce tine de viata §1 opera marelui exilat. Arheologi, profesori,
istorici, muzeografi i — nu in ultimul rand — oameni de teatru,
au propus atunci un program al sarbatoririi, adjudecat relativ
repede de organele centrale i devenit “national”. Nu-mi
amintesc in ce fel s-a sarbatorit evenimentul la Bucuresti sau
aiurea. Dar teatrul constantean a venit cu oferta unei premiere
absolute, “Ovidius”, tragedie in versuri scrisd de distinsul poet
(s1dramaturg) constantean, Grigore Salceanu, mult pretuit dascal
de limba si literatura franceza (cu studii la Sorbona) al Liceului
“Mircea”. $i, bineinteles, cu recitaluri din opera ovidiana, mai
ales din “Tristia” g1 “Pontica”.

Initiativa 1-a cam speriat pe politrucii culturali — cel mai
inculti dintre toti activistii! — Celebra sintagma: “daca as fi avut
liceul terminat, n-as fi lucrat nici o zi in cultura pentru ca astia
(oamenii de culturd, adicd) sunt cei mai rai §1 mai nedisciplinati”,
emisd de unul dintre marii potentati politici ai acelor vremuri §i
care a strabatut anii §i tara in lung si lat, are o baza istorica. Ne-
au cerut o documentare imensa, carti scrise de Ovidiu sau despre
el, studii, biografii etc. Aveau o suspiciune §i o teama nu doar
ca de ceva nemaivazut pana atunci ci ca de o bomba politica.
S-a format comisie la nivel national condusa de Zaharia Stancu,
care a vizionat §1 purecat tot ceea ce a intrat in programul
sarbatoririi.

Si, in sfarsit, la 22 septembrie 1957, a fost prezentata
premiera absoluta “Ovidius”, in regia incercatului maestru Val
Mugur si scenografia — de un rafinament §i o modernitate care
ar putea starni §i azi invidia — lui Mircea Marosin. Rolul titular
a fost interpretat, cu toate marile calitati pe care i le cunoastem,

42



de Constantin Codrescu, ce se deplasa cu trenul de la Bucuresti
in fiecare saptamana, lucru deloc usor, dacad ne gandim ca trenul
avea nevoie de vreo 7 ore pentru a strabate aceasta distanta.
S-au distins, cu frumoase realizari Jean Ionescu (Octavian
August), devenit, la scurtd vreme §i pentru multi ani, directorul
institutiei, Marcela Sassu (Livia), Zoe Caraman (Fabia),
Octavian Uleu (Tiberiu), Vasile Prisacaru (Ibis) s.a., s.a. Si un
grup numeros de tineri absolventi a1 I.A.T.C., despre care vom
vorbi mai pe larg in capitolul “Debuturi”. Spectacolul s-a jucat
de 48 de ori, fiind vizionat de aproape 24.000 de spectatori.
Pentru ca semnificatia acestor cifre sa fie inteleasa, e necesar sa
spun ca sala teatrului avea (si are) capacitatea de 500 de locuri,
de unde rezultd ca toate repezentatiile s-au jucat cu reteta
max1ima, dovada a interesului constantenilor pentru spectacol;
si s-ar mai fi jucat incd de multe ori, dar, din motive “obiective”,
s-a spus, lui C. Codrescu, teatrul in care era angajat nu i-a mai
putut asigura conditii de prelungire a contractului cu Constanta.

In cadrul acelor mari serbari ovidiene, spectacolul a fost
invitat si in Capitala. S-a jucat in plinad iarna, intr-o sala
neincalzita, in care spectatorii au ramas cu caciulile pe cap, in
paltoane §i cu manusi. Data fiind imbracamintea sumara pe care
o0 purtau, toti actorii au revenit acasa raciti, ragusiti $1— evident
— furiosi. “Ovidius” s-a bucurat de o buna primire si din partea
criticil, nu doar de circumstanta, pentru caracterul festiv al
momentului. A beneficiat i de un afig tare frumos (primul din
istoria teatrului lucrat in tehnica ofset) care reproducea la scara
70/100, pe un fond azuriu, fotografia statuii din Constanta a
poetului.

In acele zile orasul Constanta s-a infratit cu Sulmona,
localitatea de obarsie a poetului. Ca urmare, ani de-a randul,
din orasul nostru i nu numai, au plecat in turnee, in Italia, tot
felul de artigti amatori, cantareti, dansatori, studenti, uneori —
arareori! — avand o vaga legaturad cu Ovidiu, de cele mai multe
ori, niciuna. Dar niciodata printre ei nu s-a “ratacit” si un actor
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constdntean, cu un recital din creatia ovidiana, sustinut in latina,
sau in roméana si italiana, cum am propus noi, teatrul... Furia
impotriva profesionistilor de arta, nu-si dadea nici cea mai mica
osteneala de-a salva niste aparente oricat de conventionale...
De altfel, nu tirzie vreme, din nomenclatorul romanesc de
profesii, avea sa dispard aceea de actor, fiind inlocuita cu
imbecila aglomerare de termeni “prestator servicii artistice”,
menita prin ambiguitate, sa adaposteasca sub umbrela ei oricati
nechemati s-ar fi inghesuit, dar, mai ales, suprimand calitatea si
dreptul de artist-creator al actorului. Cénd viata noastra va intra
intr-o curgere mai lind, cercetdtorii vor scoate la iveald, cu
documente, faptul ca printre randurile intelectualitatii romanesti
ce s-a opus tavalugului egalizator care se rostogolea fara incetare
peste noi (dorind transformarea poporului roman intr-o turma
ce urma sa poarte halat in loc de blana si ecuson in loc de danga),
s-a aflat §i o categorie putin numeroasd, aceea a creatorilor
scenei, care a facut o fronda inversunata, plina de duh dar si de
mari pericole pentru ea. Fapt pentru care a §i fost urmarita cu
urd si dispret, a fost umilitd §i emaciata prin hotarari, decrete si
legi care vizau suprimarea sa ca pe a unei specii de daunatori
prea rezistenti.

Dar, sa revenim: desigur cd “Ovidius” nu era un model de
dramaturgie anticd, piesa fiind creata mai degraba dupa canoane
romantice. Dar are meritul de a fi adus pentru prima data pe

-scena constanteana lumea Antichitatii, cu conflictele ei cumplite,

cu caracterele puternice, cu suflul sdu tragic §i poetic. Si cu
tipul special de relatii sociale §i politice, bazate pe un
autoritarism feroce, despre care, de cate ori faiceam vorbire,
ziceam, evident, ca pentru noi e revolut... Dar cat de simplu i
limpede intelegeau spectatorii actualitatea acestuia!

Adeptii prezentei teatrului antic in repertoriu se castigau
incetul cu incetul; in conditiile in care, generatiile noi de
absolventi nici nu mai studiasera in facultate aceasta piatra de
temelie a arter dramatice. Prin intermediul unor oameni care
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puteau iesi peste hotare §i a unor reviste care ne parveneau foarte
greu, aveam cunostinta de marile festivaluri din lume: Syracuza,
Epidaur, Avignon etc. Nu indrazneam insa sa visam atit de
departe. Stagiunile estivale, practic, incd nu se organizau;
turismul se desfasura exclusiv prin sindicate, in cele 2 Eforii si
la Techirghiol. Mamaia continua sd fie superba gi strania
pustietate dintre ape, in care, doar accidental, puteai intalni —
mergand cu piciorul! — cate o casutd-vild. Noi doream sa
familiarizam publicul cu acest capitol al teatrului, deocamdata
in sala.

La 9 februarie 1958, in cadrul ciclului de conferinte
experimentale pe care teatrul il initiase inca din primii sai ani,
Ion Marin Sadoveanu, marele om de culturd, constidntean de
origine — cum ii placea sa afirme mereu — (prin instalarea aici,
pentru toata viata, ca medic, a tatdlui sau, inca din secolul 19) a
vorbit despre “Inceputurile teatrului si tragedia antica greaca”.
Sadoveanu era, nu un orator, ci — pur §i simplu! — un vrajitor,
care putea tine in nemigcare si linigte perfecta, o sald intreaga,
timp de 90 de minute. O “sala intreaga” (500 de oameni) e un
fel de a spune, pentru ca atunci cand prezenta ii era semnalata
in oras (de regula la teatru), afluenta publicului era atit de mare,
atat de presantd, incét usile salii ramaneau deschise pe toatad
durata conferintei. Iar in spatele scaunelor, pe jos, pe scarile
laterale de acces in scena, pe tot spatiul holurilor inconjuratoare,
putdndu-l vedea — unii — iar altii numai auzi, 600-700 de
spectatori sorbeau ca hipnotizati glasul de stentor al acestui
monument de cultura, care a revenit cu mare bucurie pe scena
constanteana, de cate ori a fost chemat, pana la moartea sa
pretimpurie. Mi-1 amintesc... inalt, masiv, spatos, impunator
ca o statuie, cu o voce care n-a avut niciodata nevoie de microfon,
dar suferind ingrozitor din cauza frigului. L-am condus odata
la aproape insalubrul hotel “Victoria” (“Continentalul” mi se
pare ca avea aripa noua inca neconstruita, iar cea veche ocupata
de rusi, ca §i “Palace”-ul, de altfel, cele 2 hoteluri mai
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impunatoare). S-a apropiat de receptionera §i coborand céat a
putut glasul, a incercat sa-i spund ceva. Prevenita, aceasta i-a
raspuns prompt siamabil: “Fiti linistit, maestre, vi s-au rezervat
doud plapumi...” I se pdrea cd iernile de la Constanta sunt
ingrozitoare, (as zice ca acum 50 de ani cam asa §1 erau), spunand
ca intelege perfect lamentarile lui Ovidius pe aceasta tema.

Ca toate conferintele acestea, care, puse cap la cap, imi dau
seama, ca au constituit o a doua viatd a teatrului, §i aceasta a
fost incheiatd cu un spectacol. Un spectacol-unicat, de 2 ore, in
costume, decoruri §i lumini adecvate, realizat exemplar (doar
trebuia sa fie ilustrativ!), printr-o risipa de talent $i munca ce
nu se contabilizau nicdieri. A fost alcdtuit din cate 1 act (cel
mai reprezentativ) al pieselor “Prometeu inlantuit” de Eschil,
“Oedip-rege” de Sofocle si “Hecuba” de Euripide.

imi amintesc, de parca n-ar fi trecut de-atunci mai bine de
patru decenii, cat de euforizant a fost acel spectacol, de-o potriva
pentru creatori §i public. Facuseram cu totii un pas pe taramul
dur si sublim al tragediei antice, capitol neegalat al culturii
planetare. Dar... pana la primul si marele spectacol de teatru
antic “Medeea” (1970), avea sd mai curga vreme. Nu 1nsa fara
folos.

in stagiunea 1966-1967, beneficiind de mai multe conditii
favorabile, printre care o acumulare in ultimii ani, a numeroase
premiere absolute sau pe tara, bine primite de public si presa,
(dintre ele “lo, Mircea Voievod” de Dan Tarchila, constituind
un succes rasunator §i cu reverberatii ample in toata tara, pe
durata de ani multi), teatrul constantean a obtinut aprobarea de
ajuca, pentru prima data in Romania, “Nu va firdzboi in Troia”
(“La guerre de Troie n’aura pas lieu”), de Jean Giraudoux. Ca
urmare, la 15 iunie 1967, 1n plin sezon estival, cu mare afluenta
de public, critici de teatru, oameni de cultura, a avut loc premiera
pe tara a piesei, tradusd de Ion Cantacuzino, in regia lui Ion
Maximilian — cu tonalitati mai grave, poate, de cat ar fi cerut-o
“stilul Giraudoux”, dar frumoasa si bine articulata ideatic — i

46



in scenografia exuberanta, foarte giraudoux-iand a Elenei Fortu.
Chiar daca unii actori nu s-au putut detasa intru totul de ceea ce
invatasera si facusera pana atunci, ceva — nu putin! — din magia
limbajului poetic al acestul mare dramaturg s-a revarsat din
fiecare reprezentatie, tulburand apele artei teatrale, asa cum se
facuse ea — in orasul nostru si, de fapt, cam pretutindeni in tara
— pana atunci. Aspiratia salvarii teatrului din constrangerile
realismului, dezbaterea unei mari probleme a umanitatii — pacea
— altfel decat in registru grav, ci prin umor, ironie, calambur,
anacronism, amestec de realitate si simbolism filosofic ori
poetic, particularitdti atat de caracteristice pentru Giraudoux,
reprezentau noutdati ce-l nauceau putin, fermecandu-1 pe
spectatorul obisnuit “sa lupte” pentru pace doar racnind lozinci
la mitinguri, dand zeci, sute, mii de “semnaturi pentru pace”
sau vazand spectacole festive, ori piese care aduceau mai
degraba a sedinte. Mi-i amintesc, in spectacol, pe regretatii
Sandu Simionica (Hector) 51 Romel Stanciugel (Ulise); doi actori
frumosi, talentati, puternici, binefacuti, cu dictie impecabila,
“negociind”, cu eleganta, ca doi oameni politici ai secolului 20
(ori, poate, pe deasupra secolelor!?) eterna problema a pacii,
doi oameni care, pledand, intelegeau ca dincolo de justetea
argumentelor invocate cu umor §i scepticism, exista destinul
care are multe de spus. Li se asociazd, in memoria mea, Daniela
Anencov (Elena), spirituala si gratioasa, debutanta la Constanta
in stagiunea ‘66-’67. $i Ileana Ploscaru, Zoe Caraman, Virgil
Andriescu, Lucian lancu, Hamdi Cerchez, Mircea
Constantinescu-Govora, Constantin Gutu s.a., §.a! O echipa de
aur, conferind teatrului de la mare unul din momentele sale de
stralucire. Echipad plind de talente mari, de individualitati
puternice, armonizate in marea lor diversitate, care putea aborda
orice repertoriu. Si... “strecurdndu-se” cu greu prin mult
discutata “deschidere” a anilor ‘65-’70, a atacat indraznet marea
dramturgie! Spicuim, fara a respecta vreun criteriu: O’Neill
(“Anna Christie”), Pirandello (“Henric al IV-lea”), W. Gibbson
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(“Doi pe un balansoar”), Ibsen (“Femeia marii” si
“Rosmersholm”), Molieére (“Don Juan”), Gorki (“Azilul de
noapte”), Lion Feuchtwanger (“Diavolul la Boston” — premiera
pe tard), Tennessee Williams (“Noaptea iguanei” — premiera pe
tard), Jean Anouilh (“Invitatie la castel”’), Goldoni (“Vilegiatura”
— premiera pe tard), Noél Coward (“Bliss”), Edmond Rostand
(“Romantiosii” — spectacol care a reprezentat Romania la
Festivalul International de Teatru de la Madrid, editia 1971,
bucurandu-se de o primire extraordinar de frumoasa). Titlurile
acestea sonore au inmanunchiat atunci §i nume de regizori,
consacrati sau debutanti, ce si-au interferat succesele cu cele
ale lui Const. Dinischiotu, Ion Maximilian §i Gh. Jora, angajati
ai teatrului. Ion Olteanu, Calin Florian, Zoe Stanca-Anghel,
Marietta Sadova, Mihai Berechet, David Esrig, Cornel Todea,
Anca Ovanez, Nicoleta Toia si-au inaltat creatiile pe scena
constanteana, in doar cativa ani.

Dar, continua sa lipseasca, din acest repertoriu, teatrul antic,
in ciuda faptului cd scena constanteana avea asemenea colectiv,
incét ar fi putut aborda orice capitol al sau.

Ma gandesc acum ca e bine cd “Troia” nu a avut parte de un
regizor care sd ambitioneze a le conferi personajelor identitati
precise ale unor negociatori de pace din sec. 20 (!?). Asta, in
dorinta de a demonstra “actualitatea” (altminteri evidenta)
subiectului, prin bagarea degetelor in ochii spectatorului. Se
fac mai mereu asemenea glume regizorale, tare mult aplaudate
de unii. Spectatorului nostru de atunci i s-a facut cinstea de a fi
considerat capabil sd inteleagd piesa, agsa cum fusese creata de
autor, distanta mare dintre personajele sale si modelele lor antice,
stimuland interesul tuturor §i pentru unele §i pentru altele; dar
mai ales pentru subiecte din mitologie, tratate in vremuri
stravechi sau in modernitate, adica in puritatea (nuditatea) lor
mitica sau ca replici contemporane. Acesta a fost marele castig.
Si nu era putin.

Inainte de a trece in revistd primul mare spectacol de teatru
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antic, in aer liber, “Medeea” de Euripide, se cuvine sda mai
amintesc cateva lucruri: Plecasera rusii!!! Se construisera gara
noud si marile hoteluri din Mamaia si ambele Eforii; se
construise teatrul de vara din Mamaia (un mega-edificiu ai carui
proiectanti parcd 11 pierdusera intre timp, din vedere, destinatia).
Se amenajasera gradinile cu scena din alte statiuni ale litoralului,
Casa de Cultura Mangalia etc. Venea, in timpul verii, un mare,
foarte mare numar de turisgti, avand la indeméana ca principale
moduri de destindere teatrul, opereta, revista. Erau oameni de
toata mana dar cu un mare §i genuin respect pentru arta. Ceea
ce nu mai pot spune despre insul de rand de azi, pornit sa
batjocoreasca totul dar mai ales cultura, inainte de a-si insugi
notiuni primare despre ea. Veneau pe litoral §i turisti straini
(germani, cehi, polonezi, suedezi, finlandézi, englezi) de
conditie intelectuald precara si care preferau, fireste, spectacolele
muzicale. Existau deci conditii pentru organizarea stagiunilor
estivale (traditionale, pe litoral, incé din sec. 19). Toate teatrele
tarii s-au bulucit atunci spre mare, cu spectacole, care mai de
care mai usurele. Veneau tot felul de suse — unele penibile! — in
care, este drept, adesea puteau fi vazuti, neincalcandu-si statutul,
siunii din marii actori ai tarii. Consiliul Culturii “a luat problema
in mana”, ca totdeauna cand se putea acoperi de gloria rasfranta
de la altii; a aparut §i o agentie de impresariat, au aparut certurile
pe spatii; dupa tezele din *71 s-a pus i mai temeinic pe treaba
cenzura care pureca amanuntit fiecare spectacol, masacrandu-1
dupa bunul plac si puterea de intelegere a fiecarui nechemat ce
se simtea responsabil “cu cultura” (sau era chiar investit cu asta).
Astfel incat, de multe ori, varianta finald a spectacolului, gata
de a fi prezentat la public, mai semdna foarte putin — uneori
deloc — cu ceea ce gandiserd initial creatorii, devenind un
nonsens, o aberatie, un amalgam de neintelesuri. Exista dureros
de multe exemple care au umilit viata §1 munca creatorilor, de
la autor, regizor, scenograf, pana la actor. Si mi se pare migcator
cum teatrele “sfigiau” acest val de intuneric pe care se straduiau
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“organele” sa-l astearna peste noi, iesind mereu §i neobosit, la
1veald, cu creatii autentice. Staruinta asta mi se pare a avea ceva
din forta nebdnuita a viermelui de matase, ce roade frunza
asezata peste el, iesind la lumina cu pantecele 1n care totul s-a
transformat in cea mai fina matase. Vreau sa spun ca in anii
aceia s-au creat in tara si spectacole bune si foarte bune. Unele
au ajuns la Constanta unde s-a dovedit ca “au prins” chiar si
vara. Dar parerea generalda — indusa si de marile dificultati
financiare in care se zbateau toate institutiile artistice — era ca
pe litoral, vara, trebuie aduse spectacole “usoare”, cu distributii
mici, cu decor §i aparatura sumare, neaparat comedii accesibile.
De aici si pana la butada: “e asa de prost spectacolul acesta
incat, numai vara pe litoral, ar putea merge”, cu care colegii
mei din alte teatre se amuzau descalificAndu-si spectacolele firi
calitate, era un drum usor de parcurs.

Teatrul consténtean a inteles, inca o data, la vremea aceea,
ca e dator sa faca altceva, ca unul care se ivise intre vestigiile
fabuloase ale acestui spatiu, pe locuri in care se jucase teatru §i
cu 25 de secole in urma. Nu i-a fost usor, dar a incercat. A avut
de infruntat mentalitati, gusturi, multe teorii despre teatrul
estival, insurmontabile greutdti tehnice si financiare; dar a
incercat.

S-a oprit la tragedia “Medeea”, pentru ca mitul este foarte
cunoscut §i prezent In zona, ca unul ce s-a consumat — se pare —
in tangenta cu orasul nostru, dar mai ales, pentru ca piesa are o
mare valoare artistica, iar teatrul avea o actrita, Marcela Sassu,
parca anume creata de naturd §i profesoara sa, Maria Filotti,
pentru acest rol.

Portul turistic Tomis, de curdnd amenajat pe plaja ce se
numea 1n copildria noastra “Pescari”, le-a parut creatorilor a fi
un loc foarte prielnic desfasurarii spectacolului; loc ce a permis
vizionarea lui nu numai de catre cei care cumparau bilete
(beneficiind astfel de scaune), ci si de cei care se plimbau pe
faleza portului si de cei care se indreptau spre cazino, pe str.

50



Remus Opreanu (atunci K. Marx). Spectacolul a fost puternic
marcat de scenografia grandioasa (i s-a zis, pe buna dreptate,
“ansamblu arhitectonic), de costumele si mastile, create de
marele sculptor Constantin Lucaci (cel care nu demult oferise
constantenilor fermecatoarea fantana cinetica din parcul garii,
cazuta inadmisibil de repede 1n ruind si ramasa astfel, pana azi).
Regizorul spectacolului, Gh. Jora, a folosit din plin si cu talent
spatiul de joc oferit, astfel incéat spectacolul incepea de sus, de
pe colind, unde se afla un fragment arhitectural, sugerand
Acropole si cobora, in desfasurare pe scari, pana la malul marii.
Aparitia protagonistei sus, pe coastd si mersul ei in coborare
catre locul de joc, propriu-zis, insotita de corul alcétuit din toate
actritele teatrului, de la Ileana Ploscaru pana la proaspata
absolventa Manuela Matak, au constituit o suitd de momente
emblematice ale reprezentatiei, reproduse de multe ori in presa
romana si strdind. Coreutele purtau fiecare, in maini, un contur
alb de masca de peste 1 metru indltime, ce se decupa tare frumos
in Intuneric. Iason (Sandu Simionicd) venea de pe mare, intr-o
mica ambarcatiune adaptatd scenografic, si acesta a fost, de
asemenea, unul dintre momentele de neuitat, el trezind mare
interes intre spectatori. Spectacolul era inregistrat pe banda —
nici n-ar fi fost posibil altfel, desi tehnica play-back-ului se
utiliza foarte putin pe atunci. Surprizele se puteau ivi la fiecare
pas — si s-au ivit — fie §i numai pentru faptul cd — de ex. — o
mare agitata putea intarzia debarcarea lui Iason sau o putea face
de-a dreptul imposibild, in acest caz argonautul trebuind sa vina
din intuneric, de pe uscat. Alta distanta, alti timpi! E drept ca
aveam “neamt” la aparate, pe neobositul, ingeniosul si atat de
talentatul Raymund Konig, care fdcea minuni din te miri ce, in
micul studio-atelier al teatrului... Si al carui nume s-a confundat
mai bine de trei decenii cu tot ceea ce a insemnat valoare in
zona fonicd a spectacolelor constintene. Dar harburile de
aparate, oferite teatrului, spre bucuria lui, de Radio Bucuresti,
la ora cand urmau sa fie casate, chiar lustruite, carpite si
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“descantate” de Konig, puteau face oricdnd pocinoage. Si faceau.
Suieratul vantului, vuietul valurilor i tipatul pescarusilor venind
din afara benzii, din spatiul real, se constituiau ca elemente
estetice minunate, pand la un punct; cind se inteteau faceau
insd banda de neauzit, chiar §i pentru actori. Sursa de curent nu
dispunea de amenajari speciale iar accesul la ea era limitat,;
teatrul nu avea aparatura care sa puna bine in valoare simultan,
doud momente ale spectacolului, sau sd panorameze intregul
spatiu de joc. Costumele actritelor erau depozitate in cateva
camarute ale unei vechi cladiri de pe str. Remus Opreanu, in
care — mi se pare — functionase ani multi Securitatea. Acele
camarute serveau §i de cabine, locuri deci, in care se imbracau,
coafau §i machiau actritele. Iesind printr-o laterald a cladirii,
intrau imediat in partea de sus a spatiului de joc, pentru ca dupa
terminarea spectacolului si stingerea luminilor, s-o porneasca
voiniceste indarat, de pe plaja pe colind, pana la cabine. Nu era
un sport usor de facut! Teatrul construise jos, intr-un loc ferit,
s1 0 mica baraca, ce servea drept cabind pentru barbati i depozit
de costume, practicabile, scaune, fragmente de décor etc. Efortul
tehnic de “montare” si “demontare” a “scenei” era imens, toata
aparatura trebuind adusa la sediul teatrului, dupa fiecare
reprezentatie, pentru a nu fi furatd sau pentru a putea servi
celorlalte spectacole. “Medeea” s-a jucat in doud stagiuni
estivale, constituind un succes §i prin aceea ca a fost vazuta
“Intamplator” de foarte multi oameni, dintre ei unii devenind
spectatori de atunci inainte, ca unii ce-gi primisera botezul. A
fost un succes incontestabil prin calitatea artisticd, distributia
adunand laolalta, pe 1anga toate actritele teatrului, actori dintre
cei mai Indragiti de public: Jean Ionescu, Dan Herdan, Romeo
Mogos, Longin Martoiu. Dar, mai ales, prin aceea ca aducea in
stagiunea estivald o formulad noua de spectacol (de fapt, veche
de cand lumea!), nemaivazutd de contemporani, o formula de
larga respiratie, estetica in primul rand, ce a demonstrat atunci
teoreticienilor de ocazie, cd grandoarea §1 gravitatea nu sunt
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destinate exclusiv sezonului teatral hibernal... Din seara
premierei, imi revine mereu o amintire: o conduceam, spriji-
nind-o de brat, pe d-na (septuagenard) Marietta Sadova, cétre
unul dintre scaunele rezervate spectatorilor de seama. S-a oprit
si mi-a spus: “Sa tii minte! Cred cd acesta e un loc predestinat,
legat — poate din vechime — de Medeea. Uite, pe terasa acelei
case (si mi-a ardtat o impunatoare cladire existenta si azi, situata
sus, pe bulevard, cam in dreptul “scenei” noastre, cu terasa spre
mare, fireste), in 1912, un grup de tineri din care faiceam parte
si eu si lon Marin (Sadoveanu), am jucat “Medeea” de Euripide”.
Mi-am propus in clipa aceea (minutul frenetic dinaintea inceperii
spectacolului) sa nu uit s o descos. Vartejul m-a preluat rapid
insd, (cu un vartej se poate compara cel mai bine viata unui
secretar literar) si-am dispdrut. Cand m-am oprit si-as fi putut
tdifasui pe temele teatrului dobrogean, d-na Sadova nu mai era
demult. Si cat de multe sunt regretele de acest fel, pe care le-am
adunat intr-o viatd intreaga!

Avand de partea sa o experientd consideratd unanim reusita,
teatrul nu a dorit sd vind si 1n a treia stagiune cu acelasi titlu,
asfel cala 31 iulie 1973, a montat tragedia “Ifigenia 1n Taurida”,
tot a lui Euripide. Motivele invocate erau destule: frumusetea
lucrdrii si mesajul ei umanist, faptul cd actiunea se petrece in
zona Marii Negre, faptul cd e accesibild, etc. etc. Premiera si
toate celelalte spectacole s-au desfasurat in acelasi loc, pe faleza
Portului Tomis. Mihai Tofan, marele scenograf al Teatrului
National si constant colaborator al celui de pe malul marii, a
restrans spatiul de joc la falezad propriu-zis, pe care a imaginat
intrarea 1n templul Dianei, o “constructie” ce traversa faleza
sugerand masivitate i sobrietate prin bolovanii uriasi pe care
pdrea a-i avea incrustati in ziduri, gratie unui desen foarte bine
facut. Jocul actorilor se desfasura in fata templului, beneficiind
de un numar mare de trepte, pe care mi-amintesc evoluand cu
mare efect, corul femeilor, cu masti pe fatd si faclii aprinse in
maini. Tonalitatea generald a dat-o interpreta Ifigeniei, Agatha
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Nicolau, actritd talentatd si foarte instruitd, care, sesizénd
umanitatea calda a ideilor piesei, a insuflat intregului spectacol
armonie §i suflu poetic. O insotea un grup de actori, cei mai
multi trecuti prin experienta “Medeea”, regia fiind semnaté de
acelasi Gh. Jora.

invitimintele trase din aceste doud premiere erau
contradictorii. Pe de-o parte, indiscutabil pozitiv, era faptul ca
— in detrimentul incasarilor — foarte multa lume, facandu-si
plimbarea de seara, “nimerea” in spectacol si raimanea sd-1 vada,
lasandu-se furatd, dacd nu de altceva, macar de ineditul sau. Pe
de alta parte, zgomotul, incomoditatile de tot soiul, uriagsa munca
tehnica ce trebuia depusa pentru fiecare reprezentatie, au facut
teatrul sa se gandeasca la alegerea altui loc.

Pani la gisirea acestuia, intr-un spatiu deschis fireste, cum
are in vedere intreaga dramaturgie a Antichitdtii, animat puternic
acum de gandul unui festival de teatru antic, in Dobrogea, teatrul
s-a oprit, pentru sald, la o comedie — “Miles Gloriosus” de Plaut.
Isi facea socoteala ci in felul acesta, va avea o rezervi de titluri
antice, productia de acest tip fiind saraca in intreaga tard. Mai
ales cd, lanevoie spectacolul s-ar fi putut juca si in spatiu deschis.
Il aveam, apoi — ca tanir regizor, debutant chiar in teatrul de
aici — pe cel care avea sd devind mai apoi, cunoscutul mare
regizor Silviu Purcarete, doritor sd se angajeze in ideea
festivalului. $i, mai pe urma, speram sa stimulam — prin exemplu
si discutii — prezenta in repertoriul teatrelor tarii, a dramaturgiei
antice, cu motivatia explicitd de a participa la festivalul,
deocamdata doar dorit i visat de constanteni, dar care deja incita
multi oameni de teatru din tara.

Cam cu aceleasi ganduri, de a ajuta publicul sd nu piarda
contactul cu lumea Antichitatii, precum si din dorinta de a atrage
atentia asupra acelui “certificat de nastere” al poporului roméan
care este superbul monument triumfal de la Adamclisi (de putind
vreme reconditionat atunci), teatrul a prezentat In premiera
absoluta (19 mai ’76), tragedia in versuri “Tropaeum Traiani”,
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a dramaturgului constantean Grigore Salceanu, in regia lui Gh.
Jora si scenografia lui M. Tofan, cu muzica aceluiagi original
compozitor Hertea si coregrafia lui Oleg Danovski. Piesa,
animata de un puternic suflu romantic i patriotic, a oferit noilor
actori ai teatrului, Elena si Titus Gurgulescu, o carte de vizita —
frumoasd — cu care gi-au facut acreditarea in fata publicului
constdntean. Ea a marcat totodatd a 25-a aniversare a teatrului
pontic, contribuind — prin subiect dar si prin valoare literara —
la punerea in lumina a unor vestigii istorice romanesti
inestimabile, aflate in perimetrul dobrogean.

Spectacolul, “Miles Gloriosus”, (premiera la 6 ianuarie
1977), a fost o minunatie. O revarsare galgaitoare de umor,
tasnind cu incredibila fortd din tot ce se vedea, auzea sau misca
in scena... Célauzit de gandul expus in caietul-program, anume
ca: “Prea cultivatul scriitor latin nu ezita sa sacrifice faimoasele
masuri ale Frumosului si Armoniei clasice, in favoarea marii
fantezii a actorului in slujba hohotelor de ras”, Silviu Purcarete
a creat, impreuna cu scenografa Eugenia Tardsescu-Jianu §i un
grup de actori, toti barbati, un spectacol de mare originalitate,
nu lipsit de accente grotesti, bine temperate si frumos fructificate,
armonizat §1 articulat in intregul lui, fara nici o fisura. Interpretul
rolului titular, Constantin Gutu, cred ca gi-a cantat atunci catecul
de lebada. Mic, gras, cu pantecul supradimensionat, (printr-un
vatou savant lucrat), atdrndndu-i pana la genunchi, cu un falnic
bicorn pe crestet §i 0 sabie mai mare decét el (in care se incurca
mereu), era caricatura vie a unui “viteaz” fanfaron, marele har
comic al actorului nu fara vagi accente de tragi-comedie, facand
ca personajul sa para viu. Lucian Iancu in Palaestrio s-a dovedit
incd o datd inepuizabil in resurse comice, prezenta lui in fiecare
scend, marea pofta i plicere cu care juca, constituindu-se intr-
un veritabil ferment umoristical spectacolului. I-au tinut isonul:
Eugen Mazilu; i remarcabila compozitie a batranului
Periplectomenus;' Emil Barladeanu (Sceledrus) si Constantin
Duicu (Pleusicles).. Una dintre surprizele, pline de haz, ale
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spectacolului, a fost interpretarea in travesti, a celor trei
personaje feminine: Acroteleutia — Virgil Andriescu,
Milphidippa — Vasile Cojocaru si Philocomasia — Longin
Martoiu. Regizorul a avut nastrusnica idee de a realiza aceste
travestiuri “descoperit”; lasand sd se vada, adica, efortul
barbatilor de a parea femei, stdngacia §i neputinta — trucate! —
de a se identifica intru totul cu acestea, constituind un artificiu
comic, copios exploatat si de regizor si de actori... Spectacol
mare, prin risipa de talent, fantezie si modernitate cu care a
fost creat! Ce pacat cd a avut o viatad atat de scurta! Din cauza
unei vechi §i serioase suferinte de inima, Gutu nu a mai putut
face fata efortului (fizic, in primul rand) impus, iar de inlocuit
nici nu se punea problema, el fiind “de acolo”. Si astfel,
spectacolul a iesit de pe afig, dupa numai 14 reprezentatii.

Dar avenitanul 1978! Crucial inistoria teatrului constantean
si nu numai. Anul in care s-a organizat aici, primul festival
national de teatru antic din istoria teatrului roménesc. Spun toate
astea cu legitima trufie a celui care a cunoscut bine (printre
putini!) pretul platit de mana de oameni ce au luptat ani si ani,
cu Inversunarea lui Sisif, pentru a-1 edifica. Din pretul acesta a
facut parte renuntarea la titulatura de “festival”, ordinul de sus
avertizandu-ne ca festival in Romania este unul singur -
“Cantarea Romaniei” — §i deci orice alta manifestare de profil i
se subsumeaza obligatoriu, purtdnd eventual si un nume daca
organizatorii tin mortig. De aici denumirea de “Seri de teatru
antic”, generic sub care s-au desfasurat ambele editii. Din pretul
lui a facut parte si organizarea in acelasi an, intre 2-7 mai, a
festivalului “Teatru politic”, impus de organele centrale si locale
teatrului constantean, conditionind, fara drept de carteala “Serile
de teatru antic”.

Prima editie a “Serilor” s-a consumat intre 25-31 august
1978 si a iInsumat 9 spectacole, dintre care numai unul s-a jucat
pe scena, restul fiind prezentate in cadrul natural sau in incinte
arheologice, fara amenajari speciale. Ea a cuprins: “Legendele
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Atrizilor”, de Silviu Purcarete, dupa Eschil, Sofocle, Euripide,
Teatrul Dramatic Constanta, la ruinele cetatii Histria, 25 august;
“Zamolxe” de Lucian Blaga, Teatrul Giulesti, la Teatrul de vara
din Mamaia, 26 august; opera “Regele Istros” de Iulius Szarvady,
Teatrul Liric Constanta, l1a “Cheile Dobrogei”, 27 august; “Oedip
salvat” de Radu Stanca, Institutul de teatru “I.L. Caragiale”, la
Edificiul cu Mozaic, 28 august; “Electra” de Rdzvan Stefanescu,
dupa Sofocle, O’Neill, Sartre, Giraudoux, la Mormantul cu
papirus, Mangalia, 29 august; “Fata din Andros” de Terentiu,
la ruinele cetatii Callatis, 29 august; Concert al Corului
“Madrigal”, la Muzeul de la Adamclisi, 30 august; “Tara ca o
columna” (recital de poezie), Teatrul Dramatic Constanta si
Radiodifuziunea roména, la monumentul “Tropaeum Traiani”,
30 august; “Fantana Blanduziei” de Alecsandri, Teatrul
Dramatic Constanta si Televiziunea roména, la Muzeul de istorie
si arheologie, 31 august.

Pentru orice om, oricat de putine legaturi ar avea cu munca
de spectacol si din jurul acestuia, este limpede, cred, cat efort a
revenit teatrului constantean, de la sutele de contacte telefonice
pentru stabilirea datelor, la deplasari de prospectare a locurilor
de joc, deplasari pentru repetitii si spectacole, la cazare pentru
toti participantii si transportul tuturor (inclusiv al spectatorilor)
la locurile de joc. Dimensiunile acestui efort ma cutremura si
azi, facandu-ma sa recunosc, inca o data, ca teatrul, - poate si
alte activitati omenesti, dar putine! — se realizeazd numai prin
combustia unui devotament §i a unei iubiri nebunesti pentru
vocatia aceasta, care separa totul in cenusa inimilor noastre pe
care putem cdlca zilnic, ignorand-o §i lumina cea vegnica a artei
pe care o invocam mereu-mereu, si pe care, datori suntem a o
pastra, rasfranta in noi §i in afara noastra. Noi, cei dintotdeauna,
specia umana, vreau sa spun.

Judecat la prima privire — i nu numai — programul acestui
prim festival pare eclectic. Si aceasta e tot o parte a tributului
platit. Nu doar in sensul ca productia de spectacol antic in tara
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era foarte sdraca ci §i pentru cad am inceput s@ ne intrebam si,
mai ales, sd fim intrebati: de ce numai dramaturgie scrisa in
Antichitate, de ce doar antichitatea greco-romana, de ce absenta
spectacolelor roménesti in care sa se regaseasca continuitatea
spirituald a romanilor pe aceste locuri, din cele mai vechi timpuri
$.a, §.a. Ba chiar, unii, rataciti prin culturd, ne-au intrebat cum
va fi ilustratd realitatea socialista in festival. Intrebari care
trebuiau sa primeascd, musai, un raspuns, pe care teatrul sa-1
dea concret, cu fapte, ceea ce a si facut, dupa puteri. Asa se
explicd existenta unui recital de poezie'si a concertului
“Madrigal”, fapte de cultura, fara discutie, dar mai departe de
obiectivul propus de organizatori. De altfel, trebuie sa spun, ca
in incinta de piatra, sticla si otel a Muzeului Adamclisi, corul
“Madrigal” a sunat dumnezeieste, surprinzandu-l chiar si pe
conducatorul sdu, Marin Constantin, care ne-a declarat ca numai
intr-o bisericd veche de pe coasta dalmata si-a mai auzit corul
sunand astfel.

Zilele care marcau inceputul si sfarsitul festivalului, 25 si
31 august, au intrat in istoria teatrului §i prin aceea ca in
diminetile lor s-au desfasurat colocviile “Vechimea teatrului pe
teritoriul Romaniei” si “Teatrul Antic, azi”, in incinta Muzeului
de istorie si arheologie Constanta, institutie ce poate fi
consideratd un veritabil coautor al festivalului, prin marea
generozitate cu care a oferit spatiile de joc si o multime de alte
facilitati nesperate, d-l1 Adrian Rédulescu, directorul sau de
atunci, fiind unul dintre fermentii manifestarii.

Practic, toata suflarea criticii romanesti de teatru, esteticient,
istorici, istorici de artd, academicieni, regizori, scenografi au
participat la aceste discutii, inregistrate pe banda magnetica si
apoi dactilografiate, insumand cateva sute de pagini... Am fi
dorit sa le publicam pentru ca aveau prin substanta, noutate si
identitatea semnatarilor o valoare extraordinara. Dar' nu s-a
putut! Teatrul nu avea putere financiara, 1ar numerosii semnatari
ai afisului, coorganizatori; (Asociatia Oamenilor de Teatru,
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Consiliul Culturii, Comitetul Judetean de Cultura etc.) nu au
miscat un deget. Nu stiu ce s-a ales de banda si de dactilograma
dar memoria imi aduce in prim-plan formulari ca acestea:
“festivalul constdntean acrediteazd un nou tip de spectacol,
nemaiincercat altundeva — spectacolul in vestigii arheologice
fdra amenajari” sau “Tragedia greaca clasica si cultura populara
romaneascd au obarsie comuna, nu atat in spatiul care le leaga,
ci in grandoarea §i gravitatea cu care privesc destinul uman”.
Am fi fost, desigur, cu totii, un strop mai luminati daca reuseam
publicarea materialului. Sau, poate, am fi intrat in circuitul
marilor festivaluri, ceea ce pentru viata culturald, politica si nu
chiar in ultimul rand, economica a unei tari, inseamna f.'oarte
mult! Dar asta nu interesa pe nimeni.

Ma voi opri cu insistentd asupra spectacolului “Legendele
Atrizilor” considerat unanim ca cea mai frumoasa realizare a
“Serilor” si avand o soarta cum nu se poate mai nedreapta, aceea
de a fi fost reprezentat, dupa 2 luni de repetitii epuizante, doar
o singura datd, in festival.

il insoteam pe Silviu Purcirete in prospectarea locului,
trecand prin superbisima zona dintre Constanta si Histria, inainte
ca abominabila crimé ecologica a construirii “Petromidiei” sa
se fi infaptuit plenar. Existau Incd micile lacuri — ca de poveste
— cu lebede albe si negre, flori nemaivazute, fluturi si zumzet
de albine ... un paradis! Ii vizusem, ceva mai inainte, pe
Ceausescu si pe imparatul Reza Pahlavi Ariamer, trecand
intr-acolo pentru a pune la cale monstruozitatea... Un tanar
inginer, constructor, mi-a spus atunci cu naduf: “oricine ar fi
pus la cale acest dezastru, trebuia pus la zid §i impugcat fara
mila”. (Lucru de care mi-am amintit in noaptea de 25 decembrie
’89, cand sotii-criminali au fost executati; cum mi-am adus
aminte si de soarta nefericita a Imparatului Reza Pahlavi).

Mi-1 amintesc pe Silviu Purcarete, la intoarcerea din primul
drum spre Histria, in masina, coplesit i, parca, usor dezamagit.
“E altceva decat ma asteptam eu sa fie” mi-a zis, “nu-i o cetate
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sau ruinele uneia, ci un vis despre o cetate...” $i, pe aceastd
idee si-a construit intreaga viziune regizorala, dorindu-si
spectacolul ca pe “un vis despre un posibil spectacol”. Scenariul,
semnat chiar de el, dupa texte de Eschil, Sofocle, Euripide cu...
cantece, bocete si descantece romanesti, urma sa se numeasca
“Covorul purpuriu”, cu referire la semnificatia mitica a acestuia,
dar titlul nu a fost acceptat “sus” asa incéat, in cele din urma,
s-a numit “Legendele Atrizilor”, fiind, de fapt, alcatuit pe
schema “Orestiei”. Muzica lui losif Hertea §i scenografia —
costume, papusi — Eugeniei Tarasescu-Jianu, au servit cum nu
se putea mai bine gindul regizorului. Stravechiul dans de
invogare, al paparudelor, adus in spectacol de uriase papusi,
manuite de iscusitii pdpusari constadnteni, printre replicile
gigantilor dramaturgi antici, in murmurul continuu de glasuri
ce vibrau ca marea §i pdmantul, m-au determinat sa-1 aprob pe
regizor care spunea in caietul-program: “...cultura noastrd
arhaicd, ne da dreptul de a ne considera, ca spirit, creatori ai
tragediilor lui Eschil, Sofocle si Euripide, alaturi de lumea
intreaga si mai mult decét oricine”.

Spectacolul s-a jucat fara ecleraj artificial, neinregistrat si
fard nici un efect sonor tehnic, beneficiind de extraordinara
acusticd a locului si de faptul ca in zona coloanelor — scena
propriu-zisd — vantul nu se auzea deloc. Dinspre mare nu venea
zgomot de valuri, stiut fiind cd Histria se afla pe malul unui
golf, practic separat de mare printr-un proces de innisipare
inceput cu 2 milenii Tn urmé, fenomen ce a sugrumat insasi
existenta agezarii-port.

Actorii, costumati in togi de culoare cenusie,albastru
mohorat, violaceu, negru, parca decupati din culorile noptatice
ale cerului sau marii, veneau murmurand o melopee, din partea
de apus, si purtand pe umeri o imensd mascd — sigla festivalului.
Era o copie supradimensionata (2m) a uneia. dintre mastile de
teatru descoperite prin anii ’60 in ruinele unui atelier de ceramica
din Mangalia, datdnd de mai bine de 2.000 de ani, ca dovada ca
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in marile orase de pe malul apusean al Marii Negre, se juca
teatru din cele mai vechi timpuri. Dupa cum o atestd si
documentele epigrafice descoperite la Histria, Tomis, Callatis,
banca de teatru de la Histria, s.a.

Inceput cu exact 2 ore inaintea apusului, spectacolul a
“beneficiat” de o halucinanta lumina stearsa, aramie, roz-aurie,
albastruie, care rumenea straniu fetele actorilor, ca un fard ireal,
sau, mai degraba, ca o aura. In finalul reprezentatiei, masca
uriaga, aprinsa (era infasuratad cu calti imbibati cu motorind),
asezata pe o pluta, pleca alunecand usor pe apele lagunei, ca un
straniu mesaj, trimis spre intunericul ce se tesea la orizont, pe
mare.

Am trait atunci, cel mai impresionant moment de teatru, cu
care m-am intdlnit in Intreaga mea viatd. Era atdta tristete
evocatoare de lumi si vremuri disparute, dar legate prin firul
subtire si trainic al unei arte ce parea — gi era! — mai mult decat
stiam eu ca este teatrul. De altfel, inainte de aplauze, au fost
minute lungi de tacere pioasa... Am avut sentimentul ca o aripa
sfanta a fluturat usor deasupra noastra, reamintindu-ne ca teatrul
are in el o scanteie divina, ca are, in mod sigur, puterea de a ne
apropia de Dumnezeu. Mi-am amintit cd mitologia roméana
vorbeste de “gurile de rai” existente pe munti (Ceahlaul, Gaina),
guri catre care, din cele mai vechi timpuri §i pana in secolul
nostru, romanii faceau procesiuni, pentru a putea fi mai aproape
de El. N-am intalnit vorbire nicaieri despre o gura de rai la malul
marii, dar traiesc de atunci cu incredintarea ca spectacolul lui
Purcarete a deschis o astfel de poarta prin care “imanentul
biospiritual” al intregii suflari participante la miracolul de la
Histria, s-a aflat intr-o sacra ascensiune spre divinitate... Am
umblat saptamani intregi bolnava de atata frumusete...
(Credeam ca mi-am pus un diagnostic fantezist dar cu mult mai
tarziu am aflat ca imbolnavirea din prea multa frumusete, chiar
exista!) M-am gandit apoi ca spectacolul a atins in mine coarda
cea mai vibrantd a omului nascut si trait exclusiv in vuietul
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marii, chemat mereu de acesta spre un necunoscut tainic... Dar
cand am inceput sa intreb in dreapta si in stanga, am inteles ca
toti, chiar si cei al caror cinism ma amutise in alte imprejurari,
traisera un moment de autentica sacralitate a teatrului, chiar
daca nu cu exuberanta mea.

Ce soarta nedreapta a avut acest spectacol! Ori céte eforturi
a depus teatrul constdntean, o a doua reprezentatie nu a mai
avut loc. Toate demersurile facute catre autoritatile politice §i
administrative, cdtre ONT, cétre organizatiile de copii si tineret
pentru a se organiza excursii la Histria — cel mai vechi oras al
tarii! — unde ar fi putut vedea cetatea, un muzeu i un extraordinar
spectacol, au ramas fard ecou. Cu timpul m-am consolat zicandu-
mi ca “Legendele Atrizilor” a fost 0o minune $i 0 minune nu se
repeta; ea se infaptuieste o singurad datd, ldsand pe urma sa doar
legende si amintiri... De pe urma spectacolului de la Histria au
ramas mai multe sute de articole elogioase in presa romana si
straind, cateva fotografii si ... amintirile noastre. Nici film, nici
casetd video sau audio. Am gandit atunci — poate stramb — ca
pe actorii care au muncit o vara intreaga, sub soarele torid, pe
sistul de bazalt verde, incins ca o plitd, al Histriei, speriati de
serpi si vipere, secatuiti de vlagd, dar cu speranta ca vor incélzi
inimile nesimtitoare ale celor ce decideau, nu i-a meritat orasul
si poate nici tara aceasta. Ori... poate, a fost o razbunare a lui
Dyonisos, ‘duh al acestor locuri — se spune — infuriat ca
splendoarea spectacolului a intrecut in vreun fel stralucirea
serbarilor sale sau... poate, pentru ca nu i-a fost adus si un
sacrificiu de sange... Scriu acestea §i-mi amintesc cd se-nnopta
sicaplecand dinincintacetatiiam simtit venind spre noi aromele
imbietoare ale fripturilor ce se pregdteau in micul bufet din
apropiere, pentru invitatii festivalului, care la ora sosirii in
Constanta nu ar mai fi gasit nici un local deschis. Iesit din transa
reprezentatiei, un actor, flamand ca toata breasla lui, in toate
timpurile, a exclamat ghidus: “Mmm! In cinstea spectacolului
nostru a fost sacrificat un bou”. In spatele meu, venind din
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intuneric, am auzit un glas: “chiar daca nu-i decét o biata vaca,
spectacolul a meritat”. Erau vocea si umorul inconfundabil ale
lui Valentin Silvestru...

Cum a putut fi lasat sa moara, abia nascut, un asemenea
spectacol, nu-mi intrd in minte §i n-am sa ostenesc niciodata
intrebandu-ma si intrebandu-i pe altii! Chiar vom fi fiind, noi
romanii, blestemati sa nu ne putem niciodata invalui in orgoliul
propriei noastre valori? Sa o fructificam, sa o varam in ochii
altora, cum fac atatia? Scria Silviu Purcarete in caietul-program:
“Asezata pe tarmul marii — care apropie culturile, istoriile i, in
general, sufletul oamenilor, - Histria e locul unde se intalneste
«Elada de Aur» cu Bizantul si cu lumea Caloianului, Ciulendrei
s1 a Mioritei”. Nu incetez sa ma minunez de spiritul generos,
cultura si orizontul larg al acestui foarte tanar (pe atunci) regizor,
care a creat spectacolul dorind ca el “sa evoce intocmai substanta
acestui punct de confluente spirituale si culturale...” Si asta
putin timp nainte ca Huntigton sa deseneze acea oribila linie
neagra de demarcatie a civilizatiilor, trecAnd-o ca pe un fierastrau
§1 prin inima tarii noastre! Si pretinzand nu doar ca civilizatiile
sunt diferite prin identitatea lor, ci ca sunt ireconciliabile, idee
cum nu se poate mai nociva, ce vrea, parca, sa-1 asmuta pe
oameni, unii impotriva altora, ce vrea sa ierarhizeze §i sa
reorganizeze preferential lumea.

Oricat de multe suferinte ne-a adus imposibilitatea
valorificarii acelui prea frumos spectacol, n-am incetat nici o
clipa sa gandim ca festivalul nostru trebuie perpetuat, ca trebuie
impus prin valoare, impotriva scepticilor §i a ignorantilor cu
functii de raspundere in cultura. Pana la urmatoarea editie aveau
sa mai treaca insa 3 ani, timp in care, dorindu-si Imbogatit
repetoriul cu spectacole din dramaturgia anticd sau pe teme
antice, teatrul a montat in februarie 1980, pe scena,
“Andromaca” dulcelui Racine, intr-o traducere de exceptie, pusa
la dispozitie de medicul constantean Nicolae Ionescu,
binecunoscut pentru preocuparile lui literare. Plecand dela ideea
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ca splendoarea versului racinean este suficientd pentru a
transmite totul in tragedia vaduvei lui Hector, regia — Gh. Jora,
scenografia — M. Tofan si actorii: Ileana Ploscaru, Virgil
Andriescu, Vasile Cojocaru, Elena Gurgulescu, Lucian Iancu,
Diana Cheregi etc., nu au “impanat” spectacolul cu multe si
mari inventii proprii, lasandu-i intactd acuratetea clasica si
mizand, mai ales, pe efectele declamatiei bine strunite. Desi
Ileana Ploscaru a realizat atunci ‘unul din marile sale roluri,
n-ag putea spune ca spectacolul a avut succes. Ne-am dat seama
1 noi— pe viu — cum acceptase de altfel si atat de.conservatorul
teatru al tragediei clasice — Comedia Franceza — ca un text clasic,
chiar desdvarsit, netrecut prin tiranicele rigori ale artei
spectacolului modern, nu arenici o sansa de succes cum se mai
intampla in urma cu ani. Ceea ce demonstreaza, odata in plus,
perpetua modernitate §i actualitate a teatrului i mai ales faptul
ca este viu.

A doua editie a “Serilor de teatru antic” s-a desfagurat intre
26-30 unie 1981, folosind aceleasi spatii (cu exceptia Histriei),
marcatd ca §i prima de lipsa unui sprijin efectiv al celor din
afara teatrului. Ea a cuprins 6 spectacole, al 7-lea, “Medeea” de
Seneca, al teatrului din Turda, anuntat in toate materialele
publicitare, fiind absent din cauza toanelor actritei, (odrasla de
mare om politic) care a refuzat sa joace, in ceasul al 12-lea. A
deschis seria, un foarte frumos spectacol al teatrului din Brasov,
“Muntele” de D.R. Popescu in regia lui Eugen Mercus, jucat la
Cheile Dobrogei. A doua zi, la sala teatrului de papusi, in regia
lui Cristian Pepino si scenografia Eugeniei Téarasescu-Jianu,
teatrul constantean de papusi, cunoscut §i recunoscut in toata
lumea pentru calitatea sa, a prezentat un tulburéator spectacol
“Metamorfoze”, inspirat din creatia lui Ovidius §i avand la
temelie ideea draga regizorului anume ca: “Omul este creat de
Prometeu din lut. Iar lutul i5i aminteste ca a facut parte candva
dintr-o stea”. in ziua de 29 iunie, la Muzeul de Arheologie de la
Tropaeum Traiani, a putut fi audiat un concert simfonic pe teme
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antice (dirjjor Paul Staicu) si a putut fi vazut baletul “Miorita”
de Carmen Petra Basacopol, in regia si scenografia lui Oleg
Danovski. O noutate in aceasta editie au constituit-o recitalurile
dramatice: Irina Rachiteanu-Sirianu (intr-o de neuitat “Medeea”
de Seneca), Ileana Ploscaru (“Andromaca” de Racine), Romel
Stanciugel (“Ovidius” de Grigore Sélceanu), dar si recitalurile
muzicale: David Ohanesian, Margareta Andriescu-Tomasian i
Tosif Buibas. inmanunchiate, toate, intr-o reprezentatie ce s-a
desfasurat la 29 iunie, in incinta Muzeului de Arheologie
Constanta. “Caligula” lui Albert Camus, in regia lui Horea
Popescu si cu Ovidiu Iuliu Moldovan in rolul titular, jucat de
- Nationalul bucurestean la sala Teatrului din Constanta, la 30
iunie, a fost mai mult decdt un succes, datoritad conotatiilor
politice, stiut fiind — si faptul era puternic subliniat in spectacol
— ca imparatul nebun Caligula este un simbol al absolutismului
arbitrar. Faptul ca se vorbea de funie in casa spanzuratului, ar fi
putut produce taraboi, daca oamenii politici ai momentului $i-
ar fidat osteneala s vina la spectacole... dar... n-o prea faceau.
(Cu exceptia vizionarilor ideologice unde taiau cu sete tot ceea
ce nu intelegeau).

“Hecuba” de Euripide, cu care s-a prezentat in festival teatrul
gazda, s-a jucat — in premierd — pe o portiune a plajei dintre
Constanta i Mamaia, destul de aproape de punctul “Pescarie”.
Locul fusese ales de Silviu Purcarete si trebuie sa recunosc ca
respira aerul tarmului pustiu §i neprimitor pe care se deruleaza
cumplita tragedie a Hecubei, la capatul razboiului troian, in care
isi pierduse sotul, pe regele Priam §i pe cei mai multi dintre cei
18 copii ai sdi. Cu o scenografie care aducea doar céteva
elemente artificiale in decorul natural (semnata de Silviu
Purcarete 51 Eugenia Tarasescu-Jianu) i cu o muzica compusa
anume pentru acest spectacol de regretatul artist polivalent,
Dorin Liviu Zaharia (si interpretata live de o formatie condusa
chiar de el), spectacolul a dat prilej marei actrite Ileana Ploscaru,
sa creeze un personaj monumental, intruchiparea insasi a
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sfagierii i durerii materne. Imaginea actritei, cu fata plina de
scoicli, nisip si alge, dupa un plans zguduitor la sdnul pdmantului-
muma, ca i strigatele sale cutremuratoare ce umpleau vazduhul
plecand pe mare, sunt citeva dintre amintirile pe care cred ca
nu le voi uita niciodata. De altfel, actrita a si fost rasplatita cu
un premiu foarte important, al Asociatiei oamenilor de teatru,
pentru rol si pentru 30 de ani de activitate.

Desi “Hecuba” s-a jucat de cateva ori, a doua editie a
“Serilor” s-aincheiat cu acelasi gust amar ca si prima: spectatorii
ajungeau greu la locul reprezentatiei; biletele ajungeau greu —
dacd ajungeau! — la turisti (si acesta era publicul pe care contam
in sezonul estival). Pentru spectacolele jucate in incinte
arheologice, teatrul nostru trebuia sa-si asume dificultatile si
costurile transportului spectatorilor (pe langa cele ale
realizatorilor, indiferent cui apartinea spectacolul si la cate zeci
de kilometri se juca). Fara sprijinul efectiv al unui cadru
organizatoric sau al altor institutii §i organisme, dimensiunile
efortului, material in primul rand, erau deci cu neputintd de
depasit.

A trebuit sa treaca aproape un deceniu pand cand centrala
ONT-Litoral sa fie convinsa a ne acorda atentie. $i cu toate
imperfectiunile ajutorului sdu, acesta a contat mult, numarul
spectatorilor prezenti la urmatoarea premierd de teatru antic,
“Oedip”, fiind de ordinul zecilor de mii. Se intelege ca — cel
putin pentru un moment — teatrul a renuntat la ideea de festival,
canalizandu-si eforturile cétre realizarea unui spectacol-mamut,
itinerant, In cateva statiuni ale litoralului. Venea deci “acasd” la
spectatori, acestia gasind biletele la receptiile hotelurilor unde
se afla si destul de mult material publicitar. $i putdnd vedea
‘spectacolul in timpul plimbarii de seard, cu sau fara bilete, un
control neputandu-se asigura; pentru ca la Mamaia reprezentatia
se desfasura pe malul lacului, unde publicul venea din toate
partile; la Cap Aurora pe plajd, publicul aflandu-se in forfota,
sus, pe falezd; la Eforie, langa clinica Grand iar la Mangalia in
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Parcul arheologic, peste tot deci, in locuri deloc amenajate, in
care spectatorii aveau acces liber, indiferent dincotro veneau.

Au muncit din greu pentru a da viata si stralucire acestui
grandios spectacol, peste 100 de artisti din teatrele dramatic,
liric i de papusi, Impreund cu toti tehnicienii de ateliere si scend
ai celor 3 istitutii. Regia artisticd semnata de Andrei Mihalache
si Dominic Dembinski s-a intrecut in a gasi efecte dintre cele
mai spectaculoase §i neasteptate, pentru ca intamplarile
nefericitului Oedip sd ajunga la spectatori insotite permanent
de frisonul tragic sofoclean, lucru nu tocmai usor in ambianta
data si cu publicul deprins a vedea vara — cum am mai spus —
lucruri usurele. Sigur cd spectacolul a fost inregistrat pe banda,
cu emotionante efecte sonore realizate in studio, §i agrementat
cu imagini vizuale dintre cele mai socante: personaje aparand
s1 luptand calare, torte care se aprindeau instantaneu, Oedip care,
in final, disparea in mare etc. Aparitia lui Oedip, purtand pe
umeri o mantie de catifea rosie imensa (cam 40 m pe fiecare
dimensiune), mantie ce se latea mereu in urma lui ca o uriasad
baltd de sange, sau ca un rau de sange, cum se sugera la Cap
Aurora (actorul venind de dincolo de dig, iar mantia curgand
greoi, in spatele sdu, printre pietre) este o imagine emblematica
a spectacolului, intipdritd, cred, definitiv in memoria celor ce
l-au vazut si care a vorbit mult, la vremea aceea despre talentul
tanarului scenograf, Constantin Ciubotariu. Ca §i miscarea
armonioasa a acestul mare colectiv pe care a condus-o coregraful
Fanica Lupu, ca si deloc usoara pregétire muzicala asiguratd de
Gheorghe Stanciu.

Spectacolul (premiera — 8 iulie 1987, aparand in unele
documente cu subtitlul “Labdacizii”’) debuta cu Oedip la
Colonos (insotit de Antigona), batran, garbovit, aflat in pragul
mortii, totusi inseninat de prea multa-i suferinti. Incepea si-si
depene povestea si abia apoi apdrea tanar (Oedip-rege), ca sd
traverseze grozaviile binecunoscute ale vietii sale. Regizorii
cazusera de acord cu scenaristul asupra acestei formule ce, fara
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a atenua acuitatea tragica a piesei, aducea in spectacol un spor
de cdldura, de duiosie si de omenesc. Pe Oedip batran l-a
interpretat cu accente de serenisima tristete Longin Martoiu
(acesta fiind, de altfel, ultimul sau rol important). Pentru ca
Oedip ténar, in stralucirea fortei, vointe1 s1 durerii de a-s1 asuma
un destin cumplit de care nu era vinovat, sa fie interpretat cu
mare talent, cu aplomb al personlitétii §1 cu mare maiestrie a
artei vorbirii de Vasile Cojocaru (totodata autor al scenariului).

Toti actorii care au dat viatd acelui minunat spectacol, s-au
intrecut pe ei insisi, facdnd o demonstratie de teatru sarbatoresc
si impunédnd in marea de spectacole facile, glasul sonor al
sufletului artei teatrale — tragedia anticd. Nina Udrescu
(Antigona), Elena Gurgulescu (Iocasta), Cristina Oprean
(Ismena), Eugen Mazilu (Teseu), Titus Gurgulescu (Creon),
Liviu Manolache (Eteocles), Iulian Lincu (Polinike), Jean
Ionescu (Tirezias), Emil Barlddeanu, Lica Gherghilescu, Carmen
Enea, Al. Mereutd, Octavian Axente §.a., consider ca si-au legat
numele de o mare fapta a teatrului roménesc si nu doar a celui
de pe litoral. Dimensiunile ei, calitatea, faptul de a prezenta
spectacolul de 4 ori pe sdptdmana, in fiecare zi altundeva, ar fi
meritat, poate, mai multd osteneald din partea condeierilor
momentului. Cu umilele noastre puteri incercdm doar sa nu
lasam uitarea sa se astearnd pe ceea ce a insemnat un adevarat
razboi in beneficiul artei teatrale, razboi purtat la Constanta de
o mana de nebuni, biciuiti de propriul lor entuziasm. Accidente
au fost destule, si umane, si tehnice... de la cele 4 autobuze,
veritabile harburi pe roti (care 1i transportau zilnic pe artisti la
locul reprezentatiei), la camionul cu recuzita §i aparatura ramas
vesnic in pand, de la furtuni si ploi cu trasnete aparute din senin,
pana la caii din Herghelia Mangalia (ai cdror insotitori desi
platiti, ori Intdrziau, ori nu-i aduceau deloc); toate impuneau
modificdri ad-hoc ale spectacolului. Ma intrebam cu ingrijorare
daci Andrei Mihalache, foarte implicat in fiecare reprezentatie,
nu va innebuni si socoteam asta doar o chestiune de zile. Dar. ..
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totul a trecut in amintire! Si amintirile se estompeaza, se sterg,
dispar, iar stradania de a le tine 1n viata ar putea parea un lucru
batranesc. Ne asumam riscul! N-a trecut decat un deceniu de
atunci, dar oamenii in loc sd-si umfle pldméanii respirand
libertatea de spirit pe care o doreau atat (si pe care doar in iluzia
cate unui spectacol pareau a o gasi) se infunda in discoteci
zgomotoase, cu mare inghesuiala gi aer irespirabil, acestea fiind
cam singurele locuri de agrement cautate pe litoral. Oare, de
ce?!

Intr-una dintre stagiunile ce au urmat, Teatrul dramatic a
realizat §1 o varianta scenica a spectacolului “Oedip” impreuna
cu Compania de balet a maestrului Oleg Danovski si in regia
artistica a acestuia, pe muzica tdnarului compozitor constantean,
aflat nu la prima sa incercare, actorul Liviu Manolache. Premiera
acestui spectacol a avut loc la 8 mai 1992, in sala teatrului.
IntAmplari nefericite ale existentei mele m-au impiedicat sa vad
spectacolul, spre marele meu regret. Pentru intelegerea naturii
lui, decupez o fraza din cuvantul maestrului Danovski, tiparit
in program: “Oedip nu e nici balet, nici piesd de teatru, ci un
spectacol pe tema lui Oedip, o forma de sincretism, de euritmie,
daca vreti, in care imbinarea actor-dansator sper sa sporeasca
virtutile expresive ale imaginii scenice”. Imaginea scenica!...
Alcatuita din migcare, muzica, cuvant $i atatea alte sisteme de
semne, nu este ea, oare, factorul principal si atdt de complex de
transmitere a mesajului teatral? De altfel, spectacolul a participat
la foarte interesantul Festival international de teatru, organizat
la Satu Mare sub genericul “Teatru-Imagine” si-mi amintesc ca
a facut mare succes, dupa cum s-a umplut de elogii participand,
in acelasi an, la festivalul “Timigoara muzicald”.

Invaraanului 1989, si anume la 19 iunie, a avut loc premiera
ultimului mare spectacol de teatru antic in aer liber, “Troia in
flacari”, pe un scenariu realizat de acelasi talentat §i polivalent
artist Vasile Cojocaru, dupa scriitori antici. in regia aceluiasi
neobosit §i harnic Andrei Mihalache §i cu scenografia si
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costumele semnate de Ion Titoiu, Eugenia Tarasescu-Jianu, Irina
Dimiu, cu contributia de mare prestigiu a sculptorului Marcel
Chirnoaga. O supra-productie numarand din nou peste 100 de
artigti, adica toti actorii teatrelor dramatic si de papusi, solisti,
coristi, balerini ai teatrului liric, pe langa figuratie, cascadori,
cai etc. Cu efecte vizuale spectaculoase, mult apreciate de public,
dar, parcd, fard a avea fiorul tragic i misterul lui “Oedip”,
spectacolul s-a jucat in aceleasi locuri ca si precedentul, cu la
fel de mare risipa de efort, cu tot atat de multe dificultati. A fost
creat la numai 2 ani dupa “Oedip”, teatrul fiind obligat sa vina
cu o “noutate”, ca raspuns la pretentiille ONT-ului ce asigura
difuzarea biletelor. Evident, asta pe langa celelalte premiere, de
care institutia nu era scutitd, §i “Troia” ca g1 “Oedip” fiind bifate
de catre cei ce ne conduceau ca doud spectacole oarecare...
Oamenii erau vlaguiti, surescitati, bolnavi, cu o oboseala, parca,
definitiva, ce le intrase in oase céte putin in fiecare zi, din mai
pani la jumitatea lui: septembrie, ani in sir. In mod sigur, in
anul urmator ar fi clacat toti...

Dar a venit decembrie 1989 si s-a creat un moment de
respiro! Binevenit pentru toti, am zis! Din pécate el se
prelungeste dovedindu-se a fi unul de raspantie pentru teatru,
ce pare ca de atunci a iesit dintr-o zodie dar nu-gi gaseste drumul
catre o alta. $1 nu vorbesc doar de Constanta ci de teatrul
romanesc, in general. Nutresc totusi speranta ca se va regasi pe
sine (cum a facut-o de atdtea ori in decursul istoriei), si va
descoperi carari neumblate pe care s@ mearga in secolul XXI.
Dar starea de oboseala, (a lui) si de nepasare a celor ce-i conduc
destinele pare totusi ca se prelungeste prea mult...

Nu s-ar putea spune cd in acest rastimp, institutia
constanteana a stat cu mainile in san. La finele anului 1996 s-a
dat viata scenicd unui mit antic, al amazoanelor, plecand de la
textele lui Von Kleist, ale Mioarei §i Adrian Cremene. Geniul
regizoarei Catalina Buzoianu intalnindu-se aici cu gustul pentru
monumental al lui Marcel Chirnoaga, spectacolul se desfasura
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— in sala — lasénd impresia ca e gata sa explodeze, cerandu-si
drept la un spatiu deschis si larg, cum mitul insusi sugereaza.

Un an mai tarziu s-a montat “Alcesta” de Euripide in regia
unui debutant — Toma Enache §1 scenografia Carmencitei
Brojboiu.

Si pentru ca ne aflam la incheierea capitolului “Seri de teatru
antic”, ma simt datoare sa spun ca sub directoratul lui Lucian
Iancu, acest actor nu numai talentat dar si foarte cultivat si cu
respect pentru valorile fundamentale ale artei teatrului, s-au facut
eforturi concrete de reluare a festivalului, la Constanta, ramase
din pacate doar 1n proiect. Cu o argumentatie de dimensiuni §i
valoare impresionante, tinind mai ales de succesele celor doua
editii constantene, cu ecou in toatd lumea, dar tindnd §i de marea
culturd teatrald, actorul-director s-a plimbat luni si ani de-a
randul intre Primarie, Inspectorat judetean de cultura, Minister
al Culturii, Uniter etc., etc., entuziasmandu-i pe toti dar neputand
obtine de pe nicaieri fonduri. In viziunea sa festivalul ar urma
sa aiba conotatii dintre cele mai interesante §i pretioase pentru
noi si pentru cultura lumii. Vazuse la Istanbul ca membru-invitat
al Institutului mediteraneean de teatru, premiera unui spectacol
bilingv cu o piesa reprezentdnd un fragment din expeditia
argonautilor. A propus atunci (si faptul a starnit entuziasm printre
participantii la colocvii) formarea unei sectii noi §i anume
Institutul de teatru al Marii Negre, din care sa faca parte toate
tarile riverane. Fiecare organizandu-si propriul festival, in care
legende din atdt de bogata mitologie a sud-estului european (ca
aceea a Lanii de aur), sa fie prezentate, cel putin atat cét si mai
ales pentru ca au legatura cu locurile §i tarile respective. Alaturi,
fireste, de marea dramaturgie antica. Spectacole in mai multe
limbi, bazate in principal pe imagine si care prin interferenta .
culturala propuneau o resuscitare a istoriei teatrului, din vechime
pana azi. Sediul festivalului roménesc ar fi urmat sa fie
Constanta, cu locuri de reprezentatii Histria, Edificiul cu mozaic
s.a., spatii pe care, incd o datd, cu marea sa deschidere catre
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cultura inteleasd in acceptii inalte, muzeul constdntean de
arheologie si istorie le-ar fi pus la dispozitia teatrului.

Simt nevoia sd subliniez valoarea acestor interferente
culturale, pe orizontala si pe verticala (vreau sa spun géandite
geografic si istoric), pentru ca — dupa cum ati vazut — ele revin
obsedant in viziunea creatorilor de teatru constanteni §i pentru
ca propun dimensiuni filosofice, etice si estetice de mare valoare
ale artei pe care o slujesc... Dar, mai ales, pentru ca acesti
creatori au o viziune ampla si integratoare a culturii, incercdnd
sa inculceinspectator sentimentul ca este un cetatean al planetei,
o fiintd a universului, care nu trebuie sa se simta instrainat in
fata nici unor semeni ai sai, contemporani, din trecut sau viitor.
Idei foarte pretioase, mi se pare, cand ma gandesc la céte
maceluri se petrec in lume azi (si se pronosticheaza in viitor)
doar pentru ca oamenii tin de culturi si religii diferite i nu sunt
ajutati sd gaseascd §i nici macar incurajati sa caute un limbaj
comun, o cale vie de comunicare. Si-n vremea asta teatrul, cu
marea sa generozitate §i cu inconfundabila sa forta predicatorie
si de comunicare, este ldsat sd l1dncezeascd, nu de cétre cei care
il fac — frumos si bine in Romania, incé de la inceputuri — ci de
catre cei care au painea si cutitul iIn méand si care-l umilesc,
ignorandu-1.

Si... iar m-au invadat sperantele, afldnd ca noua conducere
(tandemul Virgil Andriescu, Ileana Ploscaru), cdruia 1 se
datoreaza si nasterea acestei modeste scriituri, face demersuri
pentru reluarea festivalului. Talentatul si foarte indragitul actor
Virgil Andriescu, la concursul pentru ocuparea postului de
director, a prezentat ca pe unul dintre principalele proiecte ale
programului sdu, reluarea Festivalului de teatru antic. Festival
care ar urma sd se cheme tot “Seri de teatru antic” si ar avea
caracter international. Proiectul detaliat despre desfasurarea
acestuia, precum §i extrase din impresionanta presa a primelor
editii, fotografii, expunere de argumente, au alcdtuit un
voluminos dosar, inaintat Consiliilor, judetean si municipal,
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Ministerului Culturii, UNITER-ului, Bancii Nationale a
Romaniei... Réspuns s-a primit doar de la Ministerul Culturii
(telefonic), care felicitdnd conducerea teatrului pentru dosar a
promis §i... un sprijin. Atdt de echivocul §i conventionalul
sprijin, in a carui umbra flancata de o descentralizare nedusa
péana la capdt si o conducere de nivel inalt lipsita de competenta
si entuziasm, se ofileste si moare orice initiativa. ..

Si... cu riscul de a friza ridicolul vesnicului entuziast,
m-am aprins din nou, de dragul “Serilor de teatru antic”, la
aflarea vestii cd actorul Vasile Cojocaru a redevenit director.
Stiu cd se gandeste la festival — nu si in ce formulad — §i nu-mi
ramane decat sd ma rog lui Dumnezeu... De prin alte parti nu
intrezaresc ajutoare. ..

Nu fac parte dintre incuiatii care dispretuiesc muzica usoara.
Mai bucur sincer, ca la Mamaia se desfasoara in fiecare an un
festival al sdu si chiar nutresc speranta cd marile eforturi ale
orasului nostru vor fi rasplatite in viitor cu o mai mare valoare
a creatieil de gen. Dar, dacad orasul Constanta duce greul
organizarii unui mare festival national, deocamdatd cu bataie
foarte scurtd, fara ecou i fara identitate clara dupa 30 de editii,
ma intreb, de ce, oare, tara intreaga — prin organismele sale
culturale centrale — nu poate veni in sprijinul unei manifestari
de mare prestigiu cultural — i, oricum, de nivel national — prin
punerea la punct a festivalului de teatru antic de aici, de la malul
Marii Negre. Unde noi stim — dar pare ca am §ti-o numai noi,
din pacate, §i o tot spunem mereu, fara a fi ascultati — cate motive
ar fi ca el sa existe, in folosul Intregii culturi romanesti §i nu
numai.

Propulsarea Tomisului in clubul oraselor festivaliere
(Syracuza, Avignon, Epidaur etc.) nu ar insemna doar
satisfacerea unei ambitii a artistilor locali ci intrarea térii in
circuitul de mari valori cunoscute si mai ales recunoscute. lata,
orasul - capitala al culturii a fost — in anul 2000 — Avignon-ul §1
este gratie festivalului sdu teatral.
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E timpul sa intelegem toti, ca oricat de mare valoare ar avea
o initiativa teatrald, aceasta poate fi ignorata, uneori cu
dinadinsul, daca nu trudesc toti cati au tangenta cu ea, sa o faca
cunoscutd. Dupd aceasta faza, viatd parca i se da mai uior! Citesc
cu stupoare — de ex. — intr-o revista de culturd, ca la reuniunea
de teatru est-vest, prilejuita de incheierea mileniului -
“Theorem” (de fapt a 49-a editie a Saptamanilor Festive
Berlineze), Romania nu a fost invitatd, cum ar parea firesc,
alaturi de Ungaria, Bulgaria, Lituania, Polonia, Macedonia etc.
Miza manifestarii este foarte mare pentru ca participad vreo 20
de festivaluri g1 organizatii teatrale din Europa de vest, cu scopul
de a contribui la crearea a 15 coproductii est-vest, subventionate
de U.E. intrebat de reporter de ce Roménia lipseste, d-1 Torsen
Mass, directorul artistic al manifestarii, a raspuns deconcertant:
“La drept vorbind, informatiile despre Romania sunt. precare.
Ne lipsesc revistele de specialitate... Cativa dintre colegii nostri
au fost de doua ori iIn Roménia, nu pot spune cu cine s-au intlnit
si ce au vazut!!!” Asta dupa ce, cu cateva randuri mai sus, daduse
asigurdri cd au creat o retea vastd de legdturi, cu institutii,
regizori, scriitori §i oameni de culturd din Intreaga Europd. E
drept cd ne cam lipsesc publicatiile de specialitate (Inca un semn
ca fenomenul agonizeazd), dar oricum, raimane de necrezut iar
— pentru mine — de neacceptat i de neiertat, faptul ca in vreme
ce teatrul roménesc repurteazd succese rasunatoare pe toate
continentele, succese amplu mediatizate de presa strdina, un
om de teatru din apusul Europei, director de festival §i interesat
de teatrul din est, este mai informat despre teatrul din Republica
Macedonia decat despre cel din Romania!

Cu riscul de a repeta un truism, marturisesc ca in decursul
indelungatei mele vietuiri in §i prin teatru, am perceput fiecare
mare reprezentatie teatrala ca fiind un templu pentru purificarea
si Innobilarea sufletului omenesc... Ne pedepseste Dumnezeu
daca ingaduim sa ne fie ingropat de viu talentul cu care El ne-a
inzestrat, pe noi, romanii, pentru a edifica astfel de sfinte alcatuiri!

74



Studioul experimental

Experiente in teatru se fac de cand lumea §i pretutindeni.
Este conditia ca teatrul sa se mentind mereu tanar §i sa poata da
in fiece moment, prin tot ceea ce face, o proba de modernitate,
argumente fard de care el ar inceta sa mai fie viu, devenind
muzeu. Nu cunosc experimente — e drept — care sa se fi substituit
teatrului, inlocuindu-i definitiv armatura traditionala si facand
din el altceva, dar stiu sigur ca n-a existat experiment care sd nu
lase urme, mai mult sau mai putin adinci in teatru,
determinandu-i chiar §i pe sceptici sa accepte cd acesta se poate
face si altfel.

Dintr-un anumit punct de vedere, acela care considera
spectacolul un unicat — i numai asa ne invata estetica teatrala
ca trebuie considerat, - fiecare noua montare este un experiment.
Creatorii lui se afla intr-o continua stare de neliniste a cautarii,
a inovarii, marea ambitie a acestora fiind sd dea la iveala un
lucru cu totul nou, chiar daca se reiau texte si autori vechi, chiar
daca, printre antecesori, au existat unii care — la vremea lor — au
creat adevarate minuni ce parea a nu putea fi intrecute, sau care
au coplesit ori influentat fatal mai multe generatii de creatori.

In vremurile grele de care ne ocupam, studioul experimental
al unui teatru nu se infiinta— ce noroc! — pe baza unui decret, a
unei decizii; nu avea cifre de plan obligatoriu (numar de
premiere, spectacole, spectatori, incasari) si — mai ales — nu
avea obligatia sa-gi prezinte proiectele spre aprobare, inca de la
inceput, forurilor tutelare. O mana de actori, de regula tineri,
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dar nu de putine ori numarand printre ei §i varstnici, porneau in
aventura atit de atragdtoare a realizdrii (cu orice risc!) a unui
spectacol care pe scena “mare” n-ar fi fost ingaduit fiindca ar fi
“stricat” echilibrul repertoriului, pentru cd venea cu indrazneli
inacceptabile, ori cultiva nonconformismul, incercand mai
apasat experiente de avangarda, intre care isi faceau loc mostre
dintre cele mai tulburatoare, incercate sau nu pe alte meridiane
artistice, dar de care noi nu aveam deloc sau aveam stiri vagi.

Studioul nu era deci un loc, o sald anume, in care sa se poata
reprezenta spectacole-experiment, ci o stare de spirit a
impatimitilor de teatru — tineri §i varstnici — carora numarul
imens de spectacole, repetitii, turnee, deplasari, nu reusea sa le
anuleze prin oboseald, gustul pentru necunoscutele profesiei si
experienta.

Dupa primii S ani a fost amenajata totusi, cu mari eforturi
proprii, (mi-i amintesc pe tinerii actori-papusari cardnd molozul
cu targa!), in foaierul mare al balconului, o mica sala, folosita
mai intai de Teatrul de papusi, de la infiintarea acestuia in 1956
si pani la instalarea lui in sala Elpis. Incepand cu aceasti data,
sala s-a numit “studio” si a fost folosita pentru sedinte dar si
pentru spectacole-experiment de orice fel (poezie i muzica,
piese scurte, recitaluri de actor etc.). Spatiul a suferit numeroase
transformari de-a lungul timpului, in intentia de a deveni mai
functional. Trebuie sa spun ca numeroase spectacole gandite ca
experiente s-au jucat pe scena mare, fiind acceptate — nu ugor!
— ca lucruri deja comise dar avand mare calitate (“Mobila si
durere”, “Cine esti tu?”, “Razbunarea” etc).

fn memoria mea, prima dati cand s-a pus problema infiintzrii
unui studio, este legata de venirea in teatrul constantean a
primului mare grup de absolventi .A.T.C. Spun “prima data”
pentru ca studioul s-a tot infiintat, reinfiintat si rasinfiintat, de
cate ori un actor sau regizor gasea ca acesta trebuie sd aibd o
activitate quasi-permanenta §i musai o orientare catre o anumita
sfera tematicd sau tip de spectacole. Jon Maximilian, dupa

76



succesul cu “Cine esti tu?”, l-a botezat, de exemplu, “Studioul
72-82”, pentru ca faptul se petrecea in 1972 iar sala avea 82 de
locuri.

Dar, sa revin la grupul mare de tineri, repartizati la Constanta
in anul 1957. Se numeau: Radu Sorin Grigorescu, George
Banica, Rodica Sanda Tutuianu, Cornel Rusu, Cristina
Minculescu, Liviu Créciun. Ei se alaturau altor cativa, cam de
aceeagi varstd, veniti cu un an sau doi mai devreme: Constantin
Gutu, Longin Martoiu, Valentina Bucur si altora, destul de
numerosi, aflati aici de la infiintare sau veniti In primii S ani:
Jean Ionescu, Marieta Mihalcea, Valentina Sambra, Mircea
Psatta, Emil Sassu, Stefan Chivu s.a. Meritul de animator {i
revine indiscutabil regretatului Sorin Grigorescu, devenit apoi,
pentru ani multi, regizorul Televiziunii roméane. Era pe atunci
doar actor 1 a dorit sa monteze cu colegii sdi un spectacol. .. Pe
care l-arealizat atat de frumosincét i-a obtinut prin el i diploma
de regizor, profesie la care aspira §i pentru care era inzestrat.
Spectacolul s-a numit “Nora si soacra” (“Familia anticarului’)
st inscena o comedie a lui Goldoni nejucatd pand atunci in
Romaénia. Premiera a avut loc la 21 mai 1958. Mai varstnicii
Lucica Georgescu-Szabo si Costel Radulescu s-au incadrat
atunci perfect in ritmul drdcesc al montarii, in decorurile §i
costumele foarte “comice” semnate de ingeniosul Dan
Sachelarie, siel aflat azi in lumea umbrelor. Mi-amintesc perfect
cata nastrugnica tinerete §i cata fantezie se revarsau din acel
spectacol, cate cascade de rés gi aplauze starnea in public. Marele
actor Ion Fintesteanu, profesor al citorva dintre ei, scria in
caietul-program, sub titlul “Veste buna”: “Se deschide un studio
in cetatea lui Ovidiu. Se deschide o poarta spre viitor; o poarta
impinsa In laturi de puterea §i cutezanta tineretii, caci tineri
sunt soldatii acestei actiuni, tineri comandantii, directorul Jean
Ionescu si (de ce nu) maestrul emerit Val Mugur, de vreme ce
acest vechi regizor are idei tinere §i Indraznete.” lar Sorin
Grigorescu, 1n stilul sdu impetuos, scria in acelasi program:
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“Spectatorule, pregateste-ti scutul criticii. Apdra-te de armele
roase, opreste sagetile tocite, nu te 1asa ingelat i arunca-ne inapoi
zgomotoasa ta nemultumire sau dacé e cazul, capituleaza si fii
risipitor cu aplauzele, in masura in care crezi ca §i noi am fost
cu sufletul...” Aproape trei decenii si-a risipit sufletul Sorin
Grigorescu in Televiziunea roménd creand spectacole sau
preludnd cele mai bune productii ale teatrelor. Era vremea cand
Televiziunea oferea sdptdmanal publicului cate un bun spectacol
teatral, atenuand putin in aceste fel, efectul dezastruos al
emisiunilor politice sau anost-artistice. Nu avea 60 de ani cand
inima i1 s-a oprit. Ca celor mai multi artigti ai scenei din
generatiile acelea, care intelegind cé este eroica fapta de a tine
sus stacheta artei, au ars ca nigte torte vii, sfagiind la rastimpuri
intunericul in care orbecdiam cu totii... Cornel Coman, Cozorici,
Constantin, Petrut, Amza Pellea s.a., §.a. au disparut inainte de
vreme; dupa cum nu mai sunt pe aici nici Jean Ionescu, Val
Mugur, Costel Radulescu si céti altii!

In anul 1962, un alt membru al grupului de actori proaspit
venit, George Banicd, a montat piesa intr-un act “Hei, oameni
buni!” de W. Saroyan, fructificind talentul aceluiagsi scenograf
s1 avand-o ca partenerd pe tanara actrita Ileana Ploscaru, §i ea
proaspdt venitd in teatrul constdntean. Scopul declarat al
creatorilor a fost participarea la Concursul tanarului actor, ce se
organiza anual, la Bucuresti (abia apoi la Costinesti). Cel
nedeclarat era acela de a facilita intdlnirea publicului cu o
dramaturgie citre care greu i s-ar fi ingdduit accesul. La concurs
Ileana Ploscaru a primit un premiu iar actorul-regizor G. Banica
o mentiune. Spectacolul nu s-a jucat decat o data, in concurs.
Ca sa poata acoperi durata obisnuitd a unei reprezentatii, ar fi
trebuit cuplat cu o altd piesd intr-un act, din aceeasi zond
dramaturgica, iluzie la care nu avea nimeni drept, stiut fiind cat
de greu se aprobau asemenea piese in repertoriu. Actorii au avut
satisfactia premiilor dar ce pacat ca publicul nu s-a putut bucura
de acel spectacol! Imaginase Dan Sachelarie un decor tulburator,
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constdnd dintr-un practicabil in forma unui dolar strélucitor,
inconjurat de intuneric si luminat de spoturi care creau iluzia
unei panze de pdianjen... Scriu lucrurile astea si ma gandesc in
acelasi timp ca ar putea fi plictisitoare. Dar ele mai existd doar
in memoria noastra, a celor mai varstnici, care au avut sansa de
a supravietui. Nu sunt fotografii, schite de decor sau costume;
poate o consemnare-doud in ziarele timpului. Nici méacar in
memoria calculatorului din Ministerul Culturii nu poate fi gasit
spectacolul (si acest calculator este oglinda cea mai
cuprinzdtoare a vietii teatrale romanesti, inca de la aparitie),
pentru ca criteriul Inmagazinarii il reprezintd incasarile, ori
unicul spectacol, cel din concurs, s-a jucat cu invitatii. Si acesta
nu este singurul caz; spectacole fara investitii materiale (pentru
experientele de studio se foloseau garderoba teatrului si decoruri
date la casare), dar cu impresionante investitii de efort (se
pregateau in asa-numitul timp liber al actorilor, de obicei in
intervalul dintre orele 14-16 sau noaptea), au fost interzise; pur
st simplu nu li se dddea certificat de nastere. Au trecut pe langa
noi pline de Indrazneala si originalitate, fard a fi consemnate
undeva, ca nalucile, spectacole ce puteau duce teatrul roménesc
departe.

Urmitoarea “experientd” s-a ficut dupa numai cétiva ani
(1968), plecand de la duioasa comedie a lui V. I. Popa “Muscata
din fereastra”, spectacol despre care nu se poate spune ca a
revolutionat In vreun fel arta scenica, el curgdnd molcom, in
cea mai buni traditie a montirilor piesei. Caracterul
experimental a constat in faptul cai-a fost regizor actorul varstnic
Alexandru Mereuta (si interpret al rolului Conul Grigore), care
a inclus in distributie pe cei mai tineri actori ai teatrului,
Constantin Duicu si Valeriu Sandulescu (alaturi de altii mai mult
sau mai putin tineri), pe care i-a condus cu mana sigura, datad
fiind indelungata sa experienta cu copiii §i tinerii. Memorabile
au ramas mai ales scenele dintre invétator si Parintele Ilie, pe
care-l interpreta cu irezistibil umor Emil Barladeanu. Dar mai
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ales, de retinut e faptul cd acest spectacol a batut drumurile in
lung si in lat, ajungand in toate satele §i catunele Dobrogei cum
s-a mai intamplat doar cu alte cateva.Cand privesc cat sunt de
oropsiti §i uitati de lume oamenii satelor azi — peste 50% din
populatia tarii — nu pot sd nu recunosc ca era un act de cultura
temerara aventura a unui manunchi de actori plecati pe drumuri
desfundate, prin viscole §i zapezi in care adesea se inpotmoleau,
jucénd in frig, uneori la lumina farurilor masinii teatrului, ori
ale unui tractor. Era ucigétor pentru ei, dar copiii de atunci, azi
oameni 1n toata firea, nu uitd ca primul spectacol de teatru din
viata lor l-au vdzut acasa la ei. Veneau la masina cu péine §i
vin, cereau autografe cu ochii stralucitori i ii pipaiau pe actori
sd se convingd ca nu sunt fantome. Nu era dreaptd epuizarea
impusa actorilor. In iniltimile in care moartea i-a propulsat
prematur pe cei mai multi dintre ei, cred 1nsa cd se simt mai
multumiti decat confratii lor vii care asistd neputinciosi la
moartea lenta a artei $i culturii romanesti, considerate de unii
privilegii ale elitelor, categorii al céror rol nu-l voi nega dar
care trezesc furia mea prin faptul ci zidarnicesc orice tentativ
de netezire a drumului dintre omul simplu §i opera de arta.
Intelegand prin asta nu renuntarea la calitatea, buna organizare
§1 generozitatea artei, ci cd nimeni nu are dreptul de a o
obstructiona.

Odatad reinviat gustul pentru spectacolele de studio, un alt
mare actor al teatrului constantean (si el disparut prematur),
Mircea Constantinescu-Govora a dorit §i a reusit s monteze
comedia lui Caragiale “O noapte furtunoasa”,avand in distributie
- in buna traditie a studioului - §1 pe cel mai tanar actor al
teatrului, absolvent al .A. T.C., promotia 1969, Petre Lupu (alaturi
de Longin Martoiu in Rica Venturiano). Costel Radulescu, Emil
Barladeanu, Romeo Mogos, C. Duicu, Valentina Sambra, Marieta
Mihalcea, George Stancu au fost actorii care au dat viatd
binecunoscutelor personaje, apropiindu-se de ele nu numai pe
caile artei ci si prin acel fler (sau instinct ?) care da autenticitate
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si savoare tipurilor caragialesti. Matinee pentru elevi i ostasi,
deplasari, turnee (62 de reprezentatii), puneau in contact toate
categoriile de public cu opera unui geniu ce nu e doar national,
ceea ce pana la urma inseamna chiar rostul teatrului.

in 1970, alti doi actori, Romel Stinciugel si Emil Sassu
si-au Incercat fortele in arta regiei, pe un alt text clasic, “Soacra
cu trei nurori” (“Ochiul babei”) al marelui Ion Creanga,
dramatizat in versuri de George Vasilescu. (Premiera 29
octombrie 1971). Acest spectacol considerat, pe nedrept, dupa
parerea mea, drept modest, a batut recordul insumand numarul
cel mai mare de reprezentatii din toata activitatea teatrului,
(aproximativ 300). Aproape de el, s-au situat doar “Bunica se
marita” si “Revelion la baia de aburi”. S-a jucat timp de mai
multe stagiuni, in fiecare zi aproape, distributia lui fiind facuta
astfel Incat sa se poata reprezenta in paralel si alte titluri. Trebuie
sa recunosc ca nu regia l-a impus, aceasta avand meritul insa de
a fi optat pentru text si de a fi facut o distributie foarte buna.
Actorii, in frunte cu Valentina Bucur-Caracasian — o soacra rea,
plina de asprime, de autoritate dar si de umor — au realizat tipuri
pline de haz, cu interesul si placerea cu care orice actor Incearca
—macar o data 1n viatd — o “compozitie” de tdran, de stirb sau
fonfanit. Nu inaintarea in varsta ci iegirea lor la pensie a
determinat teatrul sd-i Tnlocuiasca, astfel incat acest spectacol
se poate spune cd a fost jucat de mai multe generatii. Minodora
Condur, Marieta Mihalcea, Viorica Faina-Borza, Ana Mirena,
Obren Paunovici, Titus Gurgulescu, Gheorghe Enache, Alex.
Mereuta, Eugen Mazilu, C. Duicu, Valentina Sambra, Vasile
Cojocaru, Cristina Minculescu sunt actorii (de fapt, unii nu mai
sunt deloc) care au Infruntat imensa oboseald a celor 300 de
spectacole. O statistica ar putea demonstra ca nu exista cetatean
al judetului care sa nu-l fi vazut gi inca multi altii de peste
granitele lui. Este, oare, dsta un lucru rdu? Sigur, rele erau
oboseala si conditiile vitrege dar audienta mare la public este
hrana dumnezeiasca a teatrului i a artistului, in general.
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La inceputul anului 1971, doi actori, Longin Martoiu s§i
Agatha Nicolau s-au oprit pentru studio la o mica bijuterie
dramaturgica, “Cateva palme false” de Paul Everac. De fapt
piesa facea parte dintr-un triptic. Au lucrat spectacolul cu o
placere extraordinara, incercand fiecare dintre ei sa faca ce nu
mai facuse pana atunci. Experienta le-a reusit de minune, astfel
ca in incheierea conferintei tinuta de Paul Everac, ca preambul
al premierei “Camera de aldturi” (aflatd in repertoriu, dar
nefinalizata Incd) s-a jucat acest experiment cu un succes iesit
din comun. Faptul a pus pe ganduri conducerea teatrului care a
hotarat sa faca un minim de investitii pentru a pune pe picioare
intregul triptic. Asa s-a creat spectacolul “Cine esti tu?” in regia
lui Ion Maximilian, care avea in distributia piesei “Lohengrin”
pe Agatha Nicolau si Romul Stanciugel iar in cea a nastrusnicei
piese cu apasatd tentd absurda “Cafea ness cu aproximatii”, pe
Ileana Ploscaru si M. Constantinescu-Govora. “Cine esti tu?” a
fost un spectacol frumos si cu noroc pentru teatrul constantean.
S-a jucat la Concursul National de Teatru din acel an, unde au
primit premii Ileana si Mircea si s-a jucat (reprezentand
Romania) pe scena Festivalului International de Teatru de la
Madrid (octombrie 1971) de unde s-a intors cu o presa atit de
elogioasa cum nu a avut in tara. Cu el incepe seria experientelor
de mare succes pe scena studioului, recitaluri de poezie sau
teatru, piese intr-un act etc. prezentate in toate concursurile de
gen si de fiecare datd incununate cu premii.

Primul din seria acestora a fost un recital de poezie dedicat
anilor copilariei si realizat de actritele Agatha Nicolau i Ana
Mirena, cu concursul chitaristului Mircea Iani. Cateva elemente
de decor conceput in stilul constructiilor pe care le fac copiii,
acorduri discrete de chitara, versuri de cea m.ai buna calitate §i
doua actrite sensibile si inteligente care au patruns §i au invitat
in universul copildriei, fara a face greseala de a “se copilari”.
Un moment induiosator, de gingasie si nostalgie, ce chema
tulburator spre starea pura a copilariei, mai ales pe spectatorul
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adult... Nu s-a mirat nimeni cand s-a intors premiat de la Gala
recitalurilor de la Bacau.(“Hai la nouri de vanzare”)

Poate ca cititorului acestor randuri nu i se pare asta o mare
scofald! De aceea trebuie sd spun ca mai toate teatrele de
prestigiu din tard, (mai ales din provincie), isi asumasera
eforturile materiale $i administrative de a organiza cite un
festival (denumit oricum altfel din motivele aratate), asa incat,
aproximativ o data la 2 ani (uneori §i anual) se treceau in revista
toate marile succese din ultima perioada, grupate pe varii
criterii: comedia — Galati, teatrul contemporan — Brasov, teatrul
scurt — Oradea, teatrul pentru copii §i tineret — Piatra Neamt,
recitalurile de teatru si poezie — Bacdu, dramaturgia
contemporand romaneasca — Timisoara, arta regiei — Barlad
etc. Aceste manifestdri se desfasurau in prezenta majoritatii
criticilor de specialitate, a istoricilor §i esteticienilor de teatru,
erau insotite de ample colocvii si sesiuni de comunicdri §i erau
urmate de aparitia, in toate revistele culturale, de materiale
critice care nu iertau nimic. Dacd reamintesc si Concursul
National de Teatru si pe cel al tdndrului actor (de la Costinesti)
in care se implica i Consiliul Culturii, se poate intelege ca
aveam cu totii cunostinta, perpetuu, de ora exacta a teatrului
romanesc, afirmatie pe care acum nu as mai indrazni s-o fac.
Mi-ar displdcea profund sa ma trezesc tratatd ca o nostalgica
aperioadei comuniste. E foarte departe i straind de mine starea
aceasta, ca una care am avut cunostintd de toate juguldrile
rezervate domeniului. Dar in ciuda inchistérii politice §i a
inertiei manifestatd de Consiliul Culturii, inertie proprie, de
altfel, si Ministerului Culturii, dupa ’89, intre creatorii de teatru
si spectatori au existat, in perioada totalitarista, punti solide,
sprijinite de ambele parti i pe care a putut circula speranta,
astdzi, parcd, pierduta!

“De genul feminin”, spectacol din lirica feminind universala,
cu tematica feminista, realizat de aceleasi Agatha Nicolau i
Ana Mirena, s-a intors, si el, de la Bacau cu un premiu. Ulterior,
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impreuna cu “Hai la nouri de vanzare” au alcdtuit un spectacol
cu durata obignuita, care a fost o buna bucata de vreme oferit
publicului si gustat cu delicii de acesta.

In anii aceia (1972) s-a reintors de la Baciu, cu premiu, si
“Nu, eu nu regret nimic”, recital de actor, realizat si sustinut de
neobosita §i talentata actritd Ileana Ploscaru. Inspirat din
memoriile cantdretei Edith Piaf, adunate intr-o constructie
dramaturgicd de scriitoarea bulgara Tania Massalitinova,
spectacolul acesta a facut serie mare, marcand,dupa parerea mea,
inceputul unei perioade in care un esantion specific din publicul
consténtean, rafinat i pretentios, a inceput sa caute cu insistenta
studioul, devenind “consumatorul” tipului de reprezentatii
teatrale care se jucauaici. Plind de vibratie tragica, de omenesc,
de tonuri §1 expresii rascolitoare, inca o datd Ileana Ploscaru
s-a dovedit marea actritd ce nu si-a tradat niciodata statutul,
reusind sa incante constant, in toata cariera ei, deopotriva critica
st publicul. Cunosc spectatori care au vazut §i revazut de 3-4
ori spectacolul!

Exista in paralel cu gala de la Bacau si un Concurs
national de poezie eminesciand, la Botosani, care se desfasura
anual §i care inmanunchia prin intermediul recitalurilor, actorii
profesionisti impatimiti de versurile marelui bard. Fiecare editie
era un veritabil regal, recitatorii intrecandu-se pe ei §i toate
asteptdrile prin noi §i minunate lecturi ale lui Eminescu, prin
desdvarsirea artei spunerii stihurilor, prin duhul eminescian
care-1 anima gi care patrona eleganta, clasicitatea i inaltul nivel
filosofic al manifestarii. La editia din 1972, Romel Stanciugel,
un mare actor al teatrului constantean, tubitor obsedat al poeziei
lui Eminescu §i un recitator unic intre multii i bunii pe care-i
numadra teatrul, a primit unul dintre marile premii, pentru
recitalul (in care era regizor, scenograf si actor), “Eminescu-
dragoste si durere de dragoste”.

A fost perioada cea mai infloritoare pentru realizarea
spectacolelor de poezie. Sirul lor nu s-a intrerupt, dar au aparut

84



mairar, impletindu-se cu recitaluri de teatru, dintre acestea unele
starnind veritabile. furtuni.

“De Ciuleandrad”, recital din poezia lui Nichita Stanescu,
realizat de Agatha Nicolau, a fost premiat, si el, la Bacéu, in
anul 1975.

Ultimul spectacol de poezie al perioadei de care ne ocupam
s-a numit “Lectie de dragoste la prima vedere” si a fost prezentat
in premiera la 28 ianuarie 1984. A fost realizat de tinerii actori
Vasile Cojocaru si Liviu Manolache care au incéantat publicul
mai multe stagiuni; prin felul in care isi selectasera versurile si
muzica (améndoi fiind §i creatori ai unei bune parti din material),
prin calitatea interpretdrii, ag zice exemplard, prin felul in care
se ingemanau poezia §i muzica, prin atmosfera de erotism si
meditatie asupra iubirii pe care o crea. Pus sub motto-ul “strigam
si strig, vreau dragoste ori moarte” (Rafael Alberto) recitalul se
desfasura integral sub imperiul rascolitor al unui frison erotic
ce s-a mentinut intact , fara nici o vulgaritate, in toate
reprezentatiile §i care i-a asigurat un mare succes la toate
generatiile de spectatori.

Seria marilor spectacole experimentale de teatru in studio,
incéputa cu “Cine esti tu ?” a continuat cu “Neintelegerea” de
Albert Camus, a cirei premierad a avut loc la 16 iunie 1973,
fiind urmata de un numar relativ mare de reprezentatii. Regia a
apartinut tdnarului Andrei Belgrader (la putina vreme stabilit
peste ocean), iar muzica originalului mare compozitor losif
Hertea, prieten al teatrului de pe malul marii. Tradusa foarte
bine (foarte “teatral”!) de regretata Catinca Ralea, piesa a adunat
in manunchiul de actori-interpreti, tineri dar §i varstnici: Marcela
Sassu, Agatha Nicolau, Ana Mirena, Emil Barladeanu si Andy
Stefanescu, devenit-scurt timp dupa aceea §i pentru ani multi-
crainic al postului de radio Europa Libera, atat de indragit de
romani. Dupd 21 de ani, in 1994 piesa a fost prezentata intr-o
noua varianta scenicd, avand regia semnata de Gh. Jora.

Spectatorul de azi nu poate intelege sinicinu e de inteles! —
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de ce o capodoperd a dramaturgiei vorbind despre conditia
umana in contemporaneitate, pentru a ajunge la public trebuia
sa apuce drumul ocolit §i intortochiat al spectacolului de studio.
Am sa raspund simplu, apeland la géndurile si vorbele lui
Camus. El considera cd omul contemporan, prin excelenta tragic,
isi descopera conditia constransa in “limite covarsitoare”,
inabusitd de “ziduri aspre, cu totul inospitaliere” a caror
inlaturare parand imposibild, acestuia 1i ramane doar revolta
impotriva destinului absurd. Mai zice Camus (intr-un text gasit
in arhiva sa si reprodus de noi in program): “... a fost scrisa in
1941, intr-o tara incercuita si ocupatd, departe de tot ce iubeam.
A fost creatd sub semnul exilului... Este o piesa de revolta.”

Cum putea sa fie pe plac politrucilor culturali o piesa cu
atatde apasatindemn larevolta, pentru cei inabusiti intre zidurile
aspre §i inospitaliere — spectatorii i noi toti? Si cu atat de multe
trimiteri la destinul tragic al omului contemporan de
pretutindeni? Ea n-ar fiintrat niciodata pe afisul teatrului atunci,
urmand calea obtuza a solicitdrii §i aprobarii unui repertoriu.
Fiind optiunea unui grup de actori insa, a putut fi finalizata si
prezentata publicului nu numai din Constanta ci si din Bucuresti,
unde a facut turneu. $i1 unde vazand-o, cativa dintre cei
“responsabili” cu puritatea ideologica a artei, au avut multe si
grele lucruri de spus teatrului. De fapt conducerii sale, pentru
ca nu indrazneau niciodatd sa se ia la hartd cu actorii; dar o
faceau nestingherit cu directorii §i secretarii literari, pe care i-ar
fi dorit niste caini maraind neincetat la acestia.

O piesd ungureasca, “El, Ea si Corul” (“Viata”) semnata de
Gyurko Laszlo, a fost realizata pe scena studioului de actorul
Sandu Simionicé, ce nu arezistat, nici el! tentatiei de a fi regizor.
Tema era de mare interes — avatarurile unui cuplu ~ dar
specatcolul a fost modest, in ciuda faptului ca Virgil Andriescu
a creat un personaj frumos. (Premiera la 18.05.1974)

“Omul, fata, batranul si ceata” si “Scrisoare catre Mesterul
Manole”, doua piese intr-un act scrise cu talent de tanarul
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dramaturg constantean Hristu Limona, au constituit debutul
absolut al acestuia in teatru. (30.03.1978) (I se mai jucasera
lucrari la radio si televiziune). Beneficiind de regia foarte
experimentatd a lui Const. Dinischiotu §i de cativa dintre cei
mai buni actori ai teatrului, spectacolul nu s-a constituit totusi
intr-un eveniment, trimiterea la simbolurile sale frumoase
facandu-se greoi.

Nu ar fi — poate — drept sa inserez aici “Mobila si durere” de
Teodor Mazilu, pentru ca acest mare spectacol, jucat la sediu si
in turnee de sute de ori, nu a fost pregatit i cu atdt mai putin
reprezentat in studio. Regimul lui insd a fost de spectacol
experimental, intrucat optiunea titlului, regia, scenografia si
ilustratia muzicald au apartinut unui actor, interesat mult de tot
ceea ce tinea de sfera scenei. Lucrarea este o “enorma” comedie
satirica, cumplit de usturdtoare, vizand psihopatologia
imbuibatilor, imbogatiti fara munca ci doar prin functii,
instrdinati de sublima natura umana §i care mimeaza gesturi,
fapte, stdri, cu care nu pot avea nimic in comun si la a caror
esenta nu pot accede... Doamne, cét de actuald este aceasta
comedie neagra (51 multe altele!) scrise impotriva sobolanilor
comunismului dar atdt de adevarata pentru cei
postdecembristi!... O fauna alcatuitd din mari profitori — prin
functie! — insotiti de neveste, amante si acoliti, Incercand
tragicomic sa traiasca totul dupa canoanele distinctiei. “E
aproape imposibil a se transla spectacular aceasta dramaturgie
cu mijloacele comicului de situatie si limbaj; aici efectele vin
dinauntru, dintr-un strat adanc de neconcordante intre eroi, lume
si timp”... spunea V. Silvestru despre piesa. Romel Stanciugel
nu numai ca a inteles aceasta dar fiind si actor s-a apropiat de
subtilitatile piesei si personajelor, folosind si caile subterane,
numai de actori stiute. Nu numai ca a facut o distributie buna
dar si-a Indrumat colegii atat de bine, i-a stimulat in construirea
personajelor atdt de puternic, incat toti sase — Emil Barladeanu,
Emil Sassu, Eugen Mazilu, Longin Martoiu, Diana Cheregi,

87



Ana Mirena — au realizat adevarate creatii. Bineinteles ca
fantosele atdt de convingdtoare inchipuite de ei se teseau si din
zestrea lor de observatii — materialul documentar fosgaindu-le
in preajma, sciarbos §i comic totodatd, dar mai ales din
adancimile spiritului mazilian pe care gtiau cum §i au putut
sa-1 foreze. Nu in ultimul rand si-a spus cuvantul intuitia
profesiei care il ajutd pe actor sa se muleze — uneori perfect —
pe datele unui personaj; si asta fara a teoretiza prea mult.

Ilustrand ' permanent relatia actor — personaj aparent —
personaj real, tragicomedia zbaterii ultimelor doud ipostaze,
spectacolul s-a constituit Intr-un exercitiu referential de arta
actoriceasca ce s-a impus publicului din Constanta si din toata
tara (spectacolul a facut cteva tumee), care, inteligent, ingurgita
in delir reprezentatia.

Daca incapatanarea, indrdzneala i starea continud de furie
ale lui Stanciugel nu se impleteau cu dorinta lui puternica de a
face regie, niciodata teatrul n-ar fi putut obtine o aprobare in
repertoriul sdu pentru comedia “Mobila si durere”. De altfel,
dupa premiera absoluta de la Bulandra — putin Inaintea celei
constantene — au trecut ani multi pana sa se mai joace undeva.
Prezent la premiera noastra (15.06.1980), desi foarte bolnav,
Teodor Mazilu ne-a avertizat ca asa se va intdmpla. La numai
cateva luni dupa asta, a §i murit.

In toamna aceluiasi an, unul dintre cei mai fertili pentru
actorii doritori sa faca exercitii de regie, a fost lovit de pasiunea
aceasta i Lucian lancu. S-a oprit 1a o piesa clasica poloneza, in
versuri, nemaijucatd pana atunci in Romania — “Razbunarea”
de Aleksander Fredro. Comedie de tipuri, situatii §i moravuri,
incdrcata cu tot ce poate aduce arsenalul clasic intr-o productie
de gen, a primit o “perie” de regizor-actor, care avea in vedere
mai ales concentrarea. Altminteri textul curgea frumos, avand
si el virtuti comice, unul dintre semnatarii traducerii fiind chiar
Virgil Teodorescu. Poveste simpla: doi tineri se iubesc, parintii
nu se inteleg; dar o vaduva nurlie, un purtitor de vesti aiurit
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si-ncurca lume, si un majordom betiv dar bun la toate, fac si
desfac firele itelor pana cénd toatd lumea ajunge fericita la final.
Echipa — toata! — alcdtuitd din Maria Nestor, Emil Barladeanu,
Eugen Mazilu, Ileana Ploscaru, Constantin Gutu, Gh. Enache,
dar mai ales Lucian Iancu i Vasile Cojocaru, a explodat, pur si
simplu, ca intr-un joc de artificii, intr-o suitd de gaguri ce nu-i
dddeau spectatorului nici timpul pentru o respiratie intre doua
hohote de rds. Mi-amintesc, de pilda, ca la un moment dat, se
tragea cu pusca dar chiar de pe teava ei, iesea in clipa aceea o
rata moarta; ori, beneficiind de marea asemanare intre Lucian
Iancu si un tehnician al teatrului, Nision Kirkorian, regizorul a
avut ideea sd-l plaseze pe acesta Intr-unul din spatiile de joc in
timp ce in celdlalt se afla el. Privitorul era zépacit pur si simplu,
socotind ca acelasi personaj se afla simultan, in doud locuri
diferite... Desigur, spectatorul zilelor noastre este prea obisnuit
cu asemenea lucruri, dar in filme. Acolo insd unde se joaca “pe
viu”, in teatru, sunt foarte greu de realizat... Totul a fost foarte
bine facut, avand in vedere in primul rand fructificarea talentului
actorilor, dovada ca spectacolul s-a jucat cu un mare succes la
Gala comediei de la Galati, de unde s-a intors cu un premiu de
interpretare: Vasile Cojocaru pentru rolul Papkin.

“Comedie de moda veche” a fost un alt experiment incercat
de acelasi neobosit Stdnciugel, impreund cu Ana Mirena.
(Premiera la 28 aprilie 1981). Au realizat améndoi un spectacol
plin de gingasie, tandrete si melancolie, care scotea la iveald
alte fatete ale talentului celor doi. Nu se poate spune ca a excelat
prin indrazneala artistica dar a impresionat prin sinceritate $i
tonuri retinute, cum sugera de altfel scriitura lui Aleksei
Arbuzov, dramaturg care incearca sa salveze prin piesele lui
sentimente omenesti fundamentale, amenintate in toatd vremea
aceea de o literatura ce cultiva aproape exclusiv politicul. Pentru
cei doi actori experienta s-a aflat la antipodul celei din “Mobila
si durere”, fapt ce le-a confirmat odata in plus valoarea.

in acelasi an, 1981, exact o lund mai tarziu, s-a prezentat in
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premierd, tot la studio, “Dresoarea de fantome” in regia lui
Cristian Pepino si scenografia debutantului Alfred Iprer, cu
muzica (compusd anume) de Gabriela Sauciuc si tot de ea
interpretat. In alt sens, povestea acestui spectacol a fost “cu
cantec” si-mi fac o datorie fatd de memoria lui Baiesu, in primul
rand, din a dezvalui intreaga tesaturd de indrazneli reprimate
care l-a insotit. Lucrurile au decurs asa: Valentina Bucur-
Caracasian, actrita de talent i cu umor, avand la activ realizari
memorabile in multe si felurite roluri de comedie, a citit
intr-unul din volumele de teatru ale lui Baiesu piesa si placan-
du-1 mult a vrut s-o “incerce”, cum spun el in cazul
experimentelor. Refuzand sd admita ca nu tot ceea ce se publica
in materie de teatru poate fi si jucat. Realitate dureroasa de care
teatrul romanesc s-a lovit aproape 50 de ani si care era explicata
meticulos de culturnici, cum ca o carte o citeste omul singur, pe
cata vreme un spectacol il vad, odata, 400-500 de spectatori
care, laolalta, pot... E clar, se temeau de forta incitatoare a
teatrului. $i aveau motive pentru cé la ceea ce aducea autorul,
se asocia regia §i interpretarea, niciodata “cuminti”. “Dresoarea
de fantome” avusese premiera mondialad la Little Theatre din
Londra, cu cétiva ani 1nainte. Nu se putea insad reprezenta in
tard, pe de-o parte pentru ca ar fi avut, pasamite, nuante mistice,
pe de alta parte pentru motivul major, foarte bine formulat chiar
de autor in caietul-program al spectacolului nostru, anume ca
personajul principal era “fiinta pentru care totul pe aceasta lume
poate fi dresat, stapanit, condus spre obedientd cu ajutorul
violentei, al constrangerii repetate si neobosite,pornind de la
insinuarea perfida si ajungénd la sédlbaticia vecinad cu dementa”.

Raspundea atunci de teatrul constantean din partea
Consiliului Culturii, chiar un om de culturd -mare minune!-
dispus sad vind in ajutorul celor de care raspundea, fireste in
anumite limite. A lui a fost ideea ca spectacolul s@ fie unul
“manifest”, cuprinzand versuri despre pace si libertate (de Ion
Brad si M. R. Paraschivescu) si incluzand in finalul sdu comedia
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“Dresoarea de fantome”, al cérei titlu aparea pe afis, e drept, ca
0 componenta Insa a spectacolului ce s-a numit in cele din urma,
ca un avertisment, “Cat incad nu-i tarziu”. A fost singura cale,
ocolitd si pacilitoare, pentru ca piesa sd ajungd atunci la
public.Prezent la premiera, autorul (despre care Fanus Neagu
scrisese: “gluma la Baiesu ia forme bulversante, mergand de la
tragerea pe sfoara pana la tragerea pe roatd”), declara glumind
trist: “este piesa mea cea mai chinuitd cu un destin ciudat si
complicat”. Iar Cristian Pepino, regizorul, pentru a nu ingadui
nici un dubiu, preciza, in acelasi caiet, scopul spectacolului,
simuland o inocentd la care a recurs mereu cu mare succes in
spectacolele sau pledoariile sale: zeci de agentii de presa
transmit zilnic...noi stiri despre situatia dresurii de oameni in
lume. Stirile par anacronice: dictatura, teroare, tortura,
fanatism...Asadar, am Incercat sinoi sa dam de stire”!!! Pur si
simplu a pus degetul pe rand in conditiile in care “indicatiile”
de la Cabinetul 2 veneau tot mai aberante si distrugatoare pentru
cultura.

Valentina Bucur-Caracasiu a dat in acel spectacol una din
masurile mari ale talentului sdu. A creat un personaj odios,
exercitind cu o mare forta artisticd dominarea prin teroare. in
rolul paznicului Alfons (“simbolul unei justitii precare in
interiorul unui mecanism condus de alte legi”’- Eug. Simion) a
secondat-o cu accente alternative de furie si tristete
neputincioasa, Longin Martoiu. Spectacolul a fost terifiant! Cand
blandul Alfons o omora pe Dresoare strigandu-i inabusit, de
mai multe ori, cu sete, “bestie”, publicul aplauda murmurand
indesat acelasi cuvant. Dar cand, in final, aceasta reaparea
stupefiant, sugerand o reluare perpetud a terorii, spectatorii
inghetau intr-o tacere spaimoasa dar nespus de graitoare. Stiau
ei ce stiau cei care nu ingaduiau si se joace piese cu asemenea
miza 1n sala mare. Impactul cu 500 de spectatori dintr-o data, ar
fi creat cine stie ce fel de surprize. Asa, inghesuiti cate 50-60,
intr-un spatiu foarte ingust, ingrijorati de vecinatatea prea
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apropiata a celorlalti, infricogati ca ar putea fi supravegheati,
nu mai indrazneau nici sa clipeasca. Dar cit de multe lucruri
spuneau privirile lor, n-am sa uit niciodata!

La 12 mai 1982, pe scena mare a teatrului s-a jucat premiera
autoparodiei “Intre etaje” de Dumitru Solomon. Are legatura
cu studioul prin faptul ca textul este prin sine un exercitiu
alambicat de gandire g1 tehnica teatrala, cat si pentru faptul ca a
fost pusa in scena i introdusa in repertoriul teatrului la sugestia
aceluiasi neobosit Stangiucel. O lucrare ciudata, trimitdnd
oarecum la dramaturgia lui Pirandello, dar pe deplin originala,
plind de mister si stralucire intelectuala; mai fusese montata
doar pe scena teatrului studentesc Cassandra, de clasa lui Amza
Pellea, avandu-1 pe acesta in fruntea distributiei. Piesa pune —
ca atdtea altele apartinand lui Solomon- problema raportului
dintre viata §i artd; neputinta celei din urma de a “rezolva”
chestiuni existentiale dar si faptul de a fi “o necesitate vitala,
un mod de autoaparare a spiritului uman”. Un taram pretios §i
tare incalcit in care realitatea traitd, cea scrisa §i cea retraita se
intalnesc, se interfereaza sugerand “cét de relativ este absolutul
artei” era pe gustul acestui mare actor, fascinat §i nelinigtit de
rostul artistului in lume. Tulburatorul spectacol pe care 1-a creat
inconjurat de echipa cu care a lucrat mai mereu (Diana Cheregi,
Marieta Mihalcea, Emil Sassu, Valentina Bucur-Caracasian,
Viorel Popescu, Longin Martoiu, Ana Mirena, Emil Barladeanu)
a adus intelesurile piesei aproape de fiecare spectator dar i-a
fost si cantec de lebada. A putut juca doar de patru ori rolul
scriitorului. Cand, dupa moartea lui, Vasile Cojocaru a incercat
sd preia personajul, dupa un sir lung de repetitii a abandonat
explicdnd conducerii ca se simte pur §i simplu urmarit
permanent, hipnotizat, paralizat de privirea albastra a fostului
sau coleg, ceea ce il tulbura si-1 impiedica sa joace.

“La un caz iar... pac! la «Razboiul»” purtdnd subtitlul
“soarea de taifas caragialesc” a fost o tentativa de spectacol
finalizata cu un mare scandal §i cu sanctiuni, dar fara aprobarea
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de a fi prezentat publicului. Era vorba de montarea, in viziunea
tanarului regizor Dominic Dembinski, a celebrei piese intr-un
act, “Conu’ Leonida fata cu reactiunea”, completatd pana la
durata unui spectacol cu dramatizarea schitei “Articolul 214”
si cumonologul “1 Aprilie”. Faptele se petreceau la finele anului
1984 si fiind vorba de o optiune regizoralad si actoriceasca
extrarepertoriala (deci cu statut de experiment), urma sa capete
aprobarile de la centru in vizionarea finala. Vizionare care nu a
mai fost asteptata pentru ca realizatorii pregatisera in mare febra
spectacolul, mai ales cu dorinta participarii lui la iminenta
“saptdmana de teatru scurt”, un foarte interesant festival pe
aceasta temad, ce se organiza la Oradea si unde se aduna toata
lumea criticilor si esteticienilor, plus autoritatea suprema politic-
administrativa. impreuni cu creatorii, directorul de atunci al
teatrului, Lucian lancu, presat de timp a stabilit ca spectacolul
sd meargad la Oradea fard a mai fi vizionat de Consiliul Culturii,
la sediu, considerand ca mai savantd §i mai severa vizionare
decat la Oradea, atunci, ar fi greu de realizat. Nu era o graba
tacticd, drumul pana acolo urménd a se face cu autobuzul, la
vreme de iarna. Bijuteria caragialeana in “montura” sclipitoare
a lui Dembinski, cu Virgil Andriescu (Leonida) si Vasile
Cojocaru (Efimita), a starnit furtuni de epitete admirative din
partea specialigtilor care i-au §i conferit unul dintre premiile
substantiale, 1asand in afara acestora nationalele din Bucuresti,
Iagi, Cluj, Timisoara, Teatrul Mic si altele, participante la
festival. Numai ca intorsi acasd, au fost scosi repede si brutal
din ameteala succesului, directorul sanctionat, si — lucrul cel
mai rau — spectacolul interzis! Motivul (ipocrit, fireste):
nerespectarea ordinelor cu privire la vizionari! El a fost preluat
si transmis de Televiziunea Nationala abia in anul 1990...
Ne-am explicat doar cu timpul severitatea masurii, innodand
impresiile unora cu spusele parcimonioase ale celor ce-l
vazusera. Ce se intdmplase? Silabisind cu mari dificultati ziarul,
interpretand sui generis concepte politice desprinse din acesta,

93



conversand pe teme la care nu puteau accede, intr-un cuvant,
morfolind cu grandilocventa gugumana politica, cuplul facea
trimitere la odioasa pereche ce conducea atunci tara. Trimiterea
se facea plecand de la geniul lui Caragiale, rafinamentul lui
Dembinski si o acuratete artisticd exemplara a interpretarii; fara
vulgarizari de tipul imitatiei gesturilor ori a tonurilor. De altfel,
ganditor profund de teatru cum s-a dovedit a fi Dembinski inca
de la debut, n-ar fi acceptat sa faca apel la lucruri atét de ieftine.
El scria atunci in caietul (ce s-a topit, fireste): “Personajele...
exprima metafora grotesca. .. a unei tipologii ce tine de realitatile
ultimelor doud veacuri — §i anume, omul politic sau mai bine
zis cel ce se vrea politic conform unei iluzii intretinute de mai
toate democratiile...” Oameni “mistuiti pdna la grotescul
tragicomic de participarea politica” misunau la tot pasul in
societatea roméneascd a anilor 80, o populasera si Inainte, o
anima si acum. Neiertdtoare, arta cu majuscule 1i face sa se
recunoasca in oglinda ei i daca nu au putere §i bun simt, pentru
a se corecta, o lovesc cu sete ca atunci sau o ignora cu cinism ca
acum. Ce multa dreptate, cata premonitie §i ce viziune zenitica
a avut tandrul regizor meditand: “... visul s-a dovedit la fel de
fals ca si realitatea, personajele se trezesc intr-un nou cogmar
unde si minciuna a devenit imposibila, pluta lui Leonida fiind
sortitd unui vartej infinit,”

Am trdit in zilele acelea cogsmarul de a auzi pe toate firele si
canalele neoficiale, nu doar ca spectacolul nostru e anulat de o
cenzura grosolana, ci cd pentru orice teatru abordarea lui
Caragiale este interzisd! Asa a murit Inainte de a fi validat de
public un mare spectacol si ce pacat! Ar fi facut, probabil, succes
datd fiind actualitatea lui acutd in anii ’80. Actualitate ce venea
nu din reflectarea unei realitdti la zi, ci din geniul §i premonitia
lui Caragiale in care ne vom regasi perpetuu, cu metehnele
noastre.

Virgil Andriescu a realizat atunci una dintre cele mai
frumoase creatii ale sale. Vazusem actori mari interpretand rolul
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(printre care C. Mortun, Radu Beligan s.a.) dar nici unul nu
adusese atata fortd, atdta aplomb tragicomic in “arderea” sa
politica. Siastanu in detrimentul hazului ci dimpotriva. Imbricat
intr-un camesoi imens, cu un bicorn a la Napoleon pe cap,
invartea pe toate partile o plapuma imensa, alcatuita din taieturi
de ziare, la care facea un comic apel ori de cate ori dorea sa
citeze. Vasile Cojocaru, in coana Efimita, venea cu o experienta
a travestiului, cu inteligenta scenica mare a actorului ce nu-si
scapa personajul din supraveghere nici o clipd si cu un haz ce
nu lasa cédtusi de putin sa se vada cat de “academic” e compusa
Efimita lui.

Ce gust amar ne-a lasat tuturor soarta acestui spectacol!
Cénd, dupa 7 ani, Televiziunea romana, care-si zicea atunci
“libera”, l-a transmis, am plans; dar nu de bucurie. Ci ca la
deschiderea unui cufar vechi, din care cand ies la iveala toate
minunatele lucruri inchise in el, te intristeaza, oricat ar fi de
frumoase, pretioase si bine pastrate... Asta, probabil, pentru ca
fiecare inchide in el o poveste.

“Conu’ Leonida...” n-a fost singura incercare. Dominic, ca
orice regizor roman, era obsedat de Caragiale. A facut el insusi
un scenariu imbinand fragmente din céteva schite care scoteau
in evidenta fatete ale creatiei autorului, mai putin fructificate in
spectacol. Dar, mai ales, aduceau la rampa niste situatii ale
sfarsitului de veac 19, cat se poate de actuale si in anii *80 ai
secolului 20 — criza economicad, in primul rand. Spectacolul
s-a lucrat intr-un entuziasm nuantat de teama, dar cu furie §i
constiinciozitate. A oferit nigte imagini scenice cum numai
Dominic stia sa construiascd. Era prevazut sa se joace la sala
studio, drapata, toatd, in negru, unde publicul nu intra decat cu
5 minute inainte de incepere. $i atunci avea un §oc: pe un
catafalc, incadrat de lumanari mari (singura sursa de lumina a
salii in acel moment), sedea intins, mort, Mitica, marele pacalit
de 1 aprilie, parca privegheat de spectatorii asezati repede in
jurul lui. Si de aici spectacolul curgea aiuritor, dar logic, dens si
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plin de umorul negru caragialesc; cu lautari, cu chiuituri i
bocete, cu “Traiasca regele” etc. La vizionarea locala, organele
au ramas mute. Pentru c@ nu doreau sd-si asume raspunderea au
solicitat Consiliul Culturii, care pentru a veni sa-l vada a cerut
mai intdi scenariul. (Cum am mai spus, lucru neobignuit in cazul
spectacolelor experimentale). La 2 zile s-a produs una dintre
cele mai crunte intdmplari ale existentei mele profesionale. A
sunat telefonul cétre sfarsitul programului. Vocea extrem de
politicoasa de la capatul firului s-a recomandat, m-a salutat cu
caldurd i m-a rugat sa primesc o nota: “Directorul si secretarii
literari sa-si prezinte imediat demisia celor in drept, pentru lipsa
de orientare politico-ideologica”. Din nou salut excesiv de
politicos siainchis. Era directorul general al Directiei Teatrelor
din Consiliul Culturii, un intelectual rasat cu mari merite in
cultura teatrald — §i nu numai teatrala — roméneasca, cu care
facusem cursuri foarte elevate, cu care era o mare placere sa
discuti... dar acceptase acest post §i stia ca o greseala l-ar fi
costat nu numai pierderea lui. Asa ca... monumentul Caragiale
indltat de Dominic a fost decapitat, inainte de a-1 putea vedea
cronicarii §i publicul ci doar pe baza lecturii scenariului. Stau
si ma intreb ce s-ar fi ales de noi daca l-ar fi vazut cei de la
centru?!! Sinu era “vina” lui Dembinski; el crease un spectacol
in spiritul si litera lui Caragiale, apropiindu-se de acesta cu talent
si respect. La premiera filmului “Pentru cine bat clopotele,
Miticd?” am spus §i o repet acum ca atat specialistii cat i
spectatorii, daca ar fi vazut mai intai spectacolul lui Dominic,
nu s-ar mai fi mirat atat de filmul lui Pintilie.

Atiinteles, probabil, dragi cititori, ca de vina era insusi nenea
Iancu, cel care sesizase th viata noastra politica si sociala niste
bube urate, care sunt ori permanente, ori ciclice. Iar despre bube,
atunci nu era voie sa se vorbeasca... Si, parcd, daca astdzi se
poate vorbi, este oare de vreun folos???

In anul 1989, la 19 martie, s-a Jucat la studio, premiera

absoluta “Stefania”. Era de fapt un recital de teatru al actritei
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Minodora Condur, care a scris o bine inchegata piesa intr-un
act, pe care o juca singurad, traversand, retrospectiv, varstele de
8,20, 36, 50, 96 de ani, ale unei femei ce infruntase un veac de
incercari. Era pentru actritda un tur de forta iesit cu totul din
comun: eu nu stiu sd existe o alta lucrare care sa oblige interpretul
sd joace cinci ipostaze de varstd ale personajului i incd intre 8
s1 96 de ani. Schimbarile ficandu-se “la vedere”, fara pauze
speciale pentru modificarea machiajului, ci prin cateva elemente
de vestimentatie $i mai ales prin mijloace artistice proprii,
stapanite si diferentiate impresionant de actrita. Spectacolul
s-a deplasat la Bucuresti (impreuna cu céteva alte reusite ale
teatrului), s-a jucat in sala studio a Teatrului National si s-a
bucurat de o bunad primire din partea criticil. Actrita reusise
astfel sa-si demonstreze calitatea contestata ca urmare a unei
grave probleme de sanatate. Ea a Infruntat si a biruit cu eroism
sechelele severe ale unei boli aparuta in plina robustete fizica.
Dar asta durase ani de eforturi si la capatul lor, desi recuperata
si reangajatd, dupa o perioada de pensionare, nu mai inspira
increderea regizorilor. ($1 ei doar partial vinovati de asta, ca
uniicare o vazusera prabusindu-se in boala cu sperante date de
medici in proportie de 1 la o mie!). “Stefania” nu era primul ei
spectacol demonstrativ; mai scrisese, montase §i jucase, pentru
copii “Ocolul paméantului in 50 de minute”.

La studio s-au realizat inca multe spectacole si alte
manifestari; pe care le voi trece in revista fara a insista prea
mult asupra vreunuia §i doar pentru ca nu stiu daca ele figureaza
in statistici. De exemplu imi amintesc cd in contextul animatiei
sincere §i frumoase care a marcat Centenarul Independentei
Romaniei, Romel Stanciugel a realizat recitalul de versuri “Ani,
eroi, istorie” cu care s-a deplasat n unitdti militare §i scoli, peste
tot fiind ovationat. Am mai spus §i repet, era un mare mestesugar
al spunerii versurilor, spectacolele sale de poezie constituindu-
se in adevarate lectii de splendida rostire romaneasca.

Impreuni cu admirabila soprana dramatica a Teatrului Liric,
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Gabriela Popescu, care a cantat muzica romaneasca (cultd) din
cea mai frumoasa, Longin Martoiu a sustinut, in aceeasi perioada
recitalul “Gliei strabune” (de muzica, versuri §i cugetari).

Nu le cerea si cu atdt mai putin nu le impunea nimeni s
realizeze asemenea lucruri. Pentru cei care inca mai fac ruginoasa
afirmatie ca patriotismul este o inventie ceausistd, ma simt
datoare sd spun ca el facea parte din structura noastra, a
generatiilor nascute si educate inainte de comunism i ca tot el,
frumosul §i generosul patriotism romanesc ne-a ajutat sa
supravietuim.

Studioul a fost i spatiul ce a adapostit un repetat si foarte
elevat “Dialog al artelor”, in care alaturi de recitatorul Stanciugel
(s1 gazda a sindrofiei) evoluau solisti §i instrumentisti de renume
(mi-1 amintesc bine pe harpistul Ioan Ivan Roncea, de ex.). La
‘aceste serate participa Bibloteca Judeteana cu contributii foarte
importante privind cultura spatiului pontic, muzeele sgriitori,
pictori, sculptori etc.

Astazi publicul pare a nu mai fi de loc interesat de acest
sistem de comunicare. Pentru noi era vital pentru ca ne da céte
o gurd de aer cu care sa mai rezistam o vreme. Erau incarcate,
de altfel, de multa, foarte multa spiritualitate. J

Insistand atat de mult asupra studioului, ma gandesc ca el,
impreuna cu aga numitele “conferinte experimentale din istoria
teatrului” au constituit o a doua viata a institutiei. Pe caile lor
intortochiate §i ocolite, spectrul contactelor publicului cu
dramaturgia universala si romaneasca, se largea considerabil,
putand acoperi zone altminteri interzise, timp de mai multe zeci
de ani. Dar nu numai pentru public ci i pentru actori — raniti §i
ei la fel §i impreuna cu toata intelectualitatea tarii- studioul era
un panaceu. Mai ales aici actorii se cautau pe ei insisi, se
regdseau, igi repetau crezul si isi regaseau de atatea ori pierduta
sperantd. Era studioul §i o scoala de perfectionare, in aceasta
stare de spirit foarte multi dintre ei facand asistentd de regie
(Emil Sassu, Mircea Govora, Longin Martoiu, Dan Herdan,
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Bergi Diradurian), pe 1dnga mari maestri: Marietta Sadova, Val
Mugur, Sica Alexandrescu, Ion Olteanu, Const. Dinischiotu §.a.

Se fac si astazi experiente in studio; §i astazi actorii sunt
dornici sa se autodepaseasca; si astdzi teatrul incita publicul cu
realizari foarte interesante, dar problemele nu se mai pun in
aceiasi termeni. Spaima sub imperiul careia traiam cu totii, care
ne sfisia sufletele dar ne si aduna laolalta, pe meridianele
aceloragi sentimente, sub cupola salii teatrului, s-a sfargit. Din
pacate sfarsitul ei parca ne-a si risipit; ne-a departat unii de
altii... Cautand desfatari spirituale doar pe cararile dintre
televizor, discoteca si bar, greu pot intelege unii azi ca atunci,
sute de mii de oameni se sufocau daca nu ar fi putut vedea
spectacole. Ideea ca erau constransi la asta este falsa dar nu aici
§i nu acum mi-am propus sa o combat.
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Letopiset
1951-1990

Cénd in 1anuarie 1956 am venit ca referent literar in teatrul
constantean, acesta se pregatea sa-gi sarbatoreasca varsta de cinci
ani. Multi dintre primii sdi actori plecasera deja, prin transfer,
pensionare ori deces. Din aceastd cauza, cu toatd duiosia i
respectul, am sd le pomenesc doar numele, mai pe larg urmand
sd vorbesc despre cei pe care i-am cunoscut indeaproape (atat
cat este cu putinta in cazul unor personalitati proteice), in culise,
pe strada, in viata.

Misu Bejan, Cristian Niculescu, Ana Niculescu, Ion
Focsaneanu, Eleonora Ionescu-Gion, Eugen Stoiceanu,
Mitica Moraru, Aurel Ionescu, Nelu Manolescu, Maria
Bondar, Alexandra Vifor, Elena Zaharini, Simona Negrea,
Mihail Popescu, Toma Caragiu, Ghitda Damian (artist emerit),
Oana Cutui, Aristide Teica, George Gheoghiu, Stefan Citu,
Liana Oldavinaru, Dem. Psatta, Nicolae Iarochi, George
Bossun, Titus Luca, Ioan Georgian, Ligia Dumitrescu,
Victoria Ipate-Mares sunt nume invaluite in aura de legenda
sacra a intemeietorilor, nume pe care le rostesc cu pietate, le
asociez cu imagini din spectacole si cu povestile multe si
frumoase pe care le-am mostenit, dar despre care nu-mi voi
ingadui sa vorbesc in nume propriu.

Acesti actori impreund cu altii pe care am avut
dumnezeiescul noroc sd-i cunosc si despre care am sd povestesc,
au meritul de a fi acreditat institutia nou infiintatd publicului
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constantean, prezentdndu-1 pana in 1956 nu mai putin de 30 de
premiere, printre care € bine sd ne amintim ca figurau “O
scrisoare pierdutd” (spectacol inaugural, 2 mai 1951) si “O
noapte furtunoasd” de Caragiale, doua piese de Ostrovski,
miniaturi de Cehov, “Titanic vals” de T. Musatescu, doud basme
culte, “Citadela sfairaimata” de Horia Lovinescu... si multe,
multe alte piese “de actualitate”, romanesti sau sovietice, care
erau impuse. Beneficiasera de indrumarea unor regizori incercati
ca Nicolae Kiritescu si N. Sever-Carpinisanu.

Vazusem cateva dintre aceste spectacole venind acasa in
vacantele studentesti. Ele nu puteau scapa comparatiei cu cele
— foarte multe si foarte bune — pe care le vedeam in Bucuresti,
dar pot sd@ spun ca rezistau bine acestei comparatii. Ma
impresionau in primul rand credinta §i sinceritatea cu care erau
jucate, calitdti dintotdeauna de pret la actori, dar care la cei de
care vorbesc imi apareau intr-o lumina venind parca din poezia
altui veac... Era acel “ceva” dulce si confortabil care te face
sa-1 cautl §i sa-1 iubesti pe bunici la orice varstd §i oricat de
mare ar fi diferenta de ani ori de optiuni. Senzatia aceasta de
mare respect §i iubire pentru venerabilii scenei, care m-a tulburat
atunci §i pe care acum s$tiu cd o voi simti pana la sfargit, am
inteles, lucrand in teatru, ca se datora unui transfer de lucruri
sfinte (cutume morale, mai ales), ce se ficea pe tacute, pe
drumuri oculte, de la batrani catre tineri; lucruri care au dat
trainicie, continuitate i intr-un fel nemurire teatrului. Si care,
poate, i le vor conferi si de aici nainte.

Dintre “patriarhi”, mi-i amintesc foarte bine pe Mania
Antonova si Constantin Mortun, pioni de baza in repertoriul
anilor ‘51-’63. Erau, amandoi, artisti emeriti §i invoc acest lucru
pentru a sublinia ca nu-§1 obtinusera titlurile prin merite politice,
ci doar prin marile lor calitati artistice.

Mania Antonova — d-na Mania, cum i se spunea, venise
la Constanta (1951) cu impunatoare state de creatie in mai multe
teatre bucurestene ori trupe ilustre. Facuse cursuri de actorie la
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Paris, lucrase cu cei mai mari regizori inainte de ’44, era
cunoscuta si iubita de publicul din intreaga tara. Fusese foarte
frumoasa in tinerete, mai era §i acum. Blonda, cu ochii albagtri-
peruzea, cu gura carnoasa §i rosie, putea sa reduca la tacere pe
oricine, cu o singurd sageatd a privirii. Despre ea eruditul om
de teatru, Victor Ion Popa spusese: “Daca actorul poarta in sine
putinta de a simti §i ardta mai multe vieti, §i daca puterea lui de
trdire ca si numadrul acelor vieti creste pe masura geniului sau,
el este un osandit... Scriu randurile de fatd gandindu-mai la
Mania Antonova... sile scriu fiindcé este o osandita, una dintre
cele mai mari osandite ale scenei...”

A fost, de la tinerete p&na la batranete, tipul
nonconformistului incorigibil. De altfel, 1a 60 de ani avea inca
un aer juvenil care-i venea de minune. Nu era un om cult dar
asta nu se prea vedea, pentru cé intdlnise in viata ei aventuroasa
atatia artisti, ziaristi, dramaturgi, poeti, oameni de cultura... si
adunase din vestitele sindrofii ale cafenelelor bucurestene un
bagaj imens. Nici nu facea caz de culturd dar nici de limitele
sale nu se jena. Unuia care i-a reprogat cu aplomb politic cd nu
e abonata la ziarul “Scanteia”, i-a rdspuns neted ca “nu are rost”
fiindcd nu stie sa citeasca.

Era veseld, tonicd, foarte serioasd in profesie, plind de
amintiri din teatru, despre oameni si intdmpldri, uneori de-a
dreptul trasnite. Mi-o amintesc povestindu-ne cum s-a dus la
Louvre, spunandu-si cd ea va fi prima vizitatoare care nu va
zabovi in fata celebrului tablou Mona Lisa, unde — se stie —
oamenii stau zile in sir. Pentru cé, zicea ea atunci, e urata si
stramba si prea are multd faima. A trecut deci tantosa prin fata
tabloului, cu poseta pe umar si aruncandu-i doar o privire piezisa.
Numai ci, odatd ajunsd in incaperea alaturatd, si-a dat seama cé
nu mai poate privi nimic altceva. A stat indelung acolo, nedorind
sd-gi recunoasca infrangerea. lar cand a acceptat-o s-a intors in
sala Giocondei, unde a ramas nu mai putin de 6 ore.

Mi-o amintesc perfect in spectacolul inaugural (Zoe —
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“Scrisoarea pierdutd”), ori in luminoasa figurd a savantei
Dinescu din “Citadela sfaramata”, in Dacia din “Titanic Vals”,
D-na Clara din “Vlaicu Voda”, Krucinina din “Vionovati fara
vind”, d-na Warren din “Profesiunea d-nei Warren”. Rol dupa
rol, in mai fiecare premiera constanteana, ce se addugau fisei ei
de creatie §i asa cu dimensiuni impresionante. Roluri foarte
diferite ca facturd dar pe care ea le-a realizat minunat, apeland
cu o intuitie fard gres i cu inteligenta nativa la mereu alte surse,
ce pareau inepuizabile...

Mi-o amintesc spunand frumosilor teatrului (tinerii relativ
numerosi care veniserd la Constanta in anii ‘55-’56): ,,incercati
sa fiti buni In meserie, ca frumosi degeaba sunteti. Succes la
femei nu a facut Vraca, frumosul Vraca ci Gh. Ciprian care avea
o fatd de armonica...” Nu pot sd nu zdmbesc acestei amintiri,
gandindu-ma cd ori de cate ori de atunci inainte am privit, aevea
sau in fotografii, chipul brazdat de formidabile cute paralele, al
actorului (si mare dramaturg) Ciprian, mi-am zis cd 0 mai
fericita comparatie decét a ei n-ar fi putut gasi nimenea. N-a
apucat varsta septuagenard. A murit la Constanta (unde’si este
inmormantatd), dupa ce a reusit sa-si construiasca prin eforturi
extraordinare, o cdsuta frumoasa i mult doritd, aproape de malul
madrii, casutd de care s-a bucurat insa foarte putin.

Constantin Morfun era nu numai un mare actor de comedie
ci §i un personaj de anecdotd. Copitde actori, triit exclusiv in
acest mediu, aducea — parca vie — celebra boema a teatrului
interbelic. Slab, zbarcit, urat, cu o figura foarte expresiva insa,
nu i se auzea niciodatd glasul; era modest §i parea tare cuminte.
Numai ca in permanenta, pe scend, in culise, in cabine, pe strada,
la restaurant, punea la cale tot felul de sotii. Mergeau de regula,
dupd spectacol, la restaurantul “Transilvania”, i in cea mai buna
traditie a breslei “scarmanau” totul. (Teatrul, colegii, politica
etc.). Restaurantul acesta se afla cam vis-a-vis de teatru, pe
bulevardul Tomis, in locul blocurilor noi si destul de urate care
s-au construit dupa daramarea acestuia. Era capitonat in plus
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albastru si avea o atmosfera tare placutd, de loc vechi. Se mai
duceau uneori si la “Modern”, dar mai rar, desi pana prin anii
’65 isi puteau permite luxul sa-gi plateascd o fripturd dupa
spectacol, masa de seara fiind pentru actori cea principala. $i
apoi friptura putea fi gésita, lumina nu se intrerupea inca, ora
de inchidere fermi nu exista... In numai citiva ani, a intra
intr-un restaurant devenise un non sens. Dar sa revin la nea
Titica Mortun: aflat odatd la “Modern”, a avut un schimb de
cuvinte cu un ofiter de marina, amandoi usor grizati. Marinarul
nestiind multe i-a tras o palma actorului dupa care s-a indreptat
spre masa. Mortun, jignit §i furios peste masura a plecat glont
cu un taxi, la colegul sau Costel Radulescu, acasad. Desi acesta
dormea dus, fiind pe la ceasurile doua, nea Titica l-a fortat sa se
imbrace rapid si sa mearga cu el, cd “‘e latd”. Ajunsi larestaurant,
actorul se indreaptd spre marinar urmat la un pas de Costel; se
protapeste in fata lui si 1i arde doua palme de-a rasunat localul,
spunandu-i ca incheiere: “si-acum, daca ai ceva de zis, discuta,
te rog, cu dumnealui”. Dupa care s-a dus demn spre masa lui.
Stupoarea s-a instdpanit de ambele parti. Marinarul, vazand
langa el un barbat de doi metri, solid, atletic, impunator, se facea
tot mai mititel in scaun; Costel, un Sfarma —Piatra urias, cu
inima bund ca o pdine, badgat intr-o asemenea incurcatura de
bunul sdu coleg, nu reusea sd ingaime nici doud vorbe,
balbaindu-se groaznic...Sigur cd totul s-a incheiat fericit,
impricinatii raiménand buni prieteni pe viata §1 facand impreuna
de atunci incolo, multe si dese libatii pentru Bachus.

Odata, lui nea Titicd i s-a furat pélaria de pe cap, pe strada,
in timp ce venea spre teatru.”Si, nu §tii cine e, nu l-ai vazut,
n-ai strigat?” l-au intrebat stupefiati colegii. “Nu, dragii mei, a
zis el ghidus, pentru ca sunt sigur cd el asta a vrut, sd ma vada
reactiondnd; iar eu n-am vrut sa-i fac pe plac, asa ca m-am facut
canubag de seama”. S-aras colosal, zicindu-se pe drept: “acesta
e nea Titica”. A doua zi insa, hotul s-a prezentat la teatru cu
palaria in mana cerdndu-si cu umilinta iertare pentru gluma
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proastd. Era un fan al actorului i zicea ca i-ar fi facut acestuia
orice, numai ca idolul sdau sa-i1 adreseze cateva vorbe, dar
n-avusese noroc.

A realizat, in cei 13 ani cat i-a mai ingaduit viata sa joace, o
galerie impresionantd de personaje principale, devenite in
interpretarea sa emblematice, pentru teatrul din vremea aceea,
Mortun fiind unul dintre marii slujitori ai scenei care traversand
un moment semnificativ al conexiunilor, facea sa se inoade
fericit traditia cu modernitatea.

Agamita din “Scrisoarea pierdutd” (spectacol inaugural),
Spirache din “Titanic Vals”, Spiridon Bisericd din “Sfantul
Mitica Blajinu”, Argan din “Bolnavul inchipuit”, Chirica din
“Omul cu martoaga” (de-a dreptul nducitor!), sunt roluri peste
care s-a suprapus imaginea actorului Mortun, rdmasa definitiva
si incomparabild In amintirea multor generatii de consténteni.

Se mandrea cu numele si profesia, stralucit servita de ambii
sai parinti, la intretaierea secolelor 19-20, ca si cu provenienta
sa din Nationalul bucurestean, fara insa a clama pe temele
respective. Iata ce scria in programul spectacolului “Bolnavul
inchipuit”(ianuarie’56): “Acum 27 de ani mi s-a incredintat la
Teatrul National Bucuresti, primul meu rol intr-o piesa clasica
- Thomas Diafoirus din “Bolnavul inchipuit” de Moliere. Pe
timpul acela, imi puneam intrebarea: voi ajunge oare, §i eu, sa
joc rolul lui Argan? — care era interpretat de unul dintre cei mai
mari artisti, Vasile Toneanu”. $i a ajuns!

Din pédcate a murit la numai 54 de ani, in anul 1964, in plina
glorie. L-au condus la Crematoriul Bucuresti, o méana de confrati
din Constanta, care au §i participat la aceea impresionanta
ceremonie, restul avand dispozitie sa ramana acasd unde se
pregateau festivitatiile de 23 August, peste care nu se putea
inchipui nimic mai important.

Ceimaitineriactori, truditori din prima zi de viata a teatrului,
timp de cateva deceni,au fost consténtenii Jean Ionescu i Romeo
Profit, tandem caruia scena pontica, orasul, spectatorii §i toti
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cei care vor veni dupd noi, le datoreazd indicibil de multa
recunostintd §i mare respect. Fusesera actori §i animatori ai
teatrului din cadrul Ateneului Municipal, formatie
semiprofesionistd ce continua activitatea Teatrului Ligii
Culturale si Teatrului “Munca i Lumina” desfasurata aici prin
anii *30-40.

Pe Jean Ionescu il cunosteam din adolescentd §i nu doar
din activitatea artisticd. Elev de liceu fiind, in buna traditie a
educatiei ce se facea copiilor in familiile cu venituri modeste,
in paralel cu scoala, muncea. Era vanzdtor in libriria
“Nationala”, cea mai mare a orasului, Inainte §i in timpul
razboiului. Aceasta se afla pe bulevardul Tomis, foarte aproape
de intersectia cu str. Stefan cel Mare (in diagonald cu actuala
Posta Centrald) pe locul ei aflandu-se azi un bloc de locuinte
cu magazine la parter. Era o hardughie mare si inaltd, cdptusita
cu rafturi pline de carti, din podea pand in tavan, cu stive de
rechizite scolare ce mentineau un miros permanent, tare frumos,
de rigini. Avea clopotel la intrare, care suna lovit prin
deschiderea usii. Odatd patruns in universul acesta invaluit n
mister, liniste §i lumind putind, erai intrebat de un glas profund
“ce doresti”? il descopereai imediat pe tindrul cu uniforma de
licean si ochelari cu multe dioptrii care citea cocotat in varful
unei scari foarte inalte, aproape de un bec “bolnav de galbenare”.
Ti se dddeau informatiile “la zi” despre ultimele cérti romanesti
ori strdine apdrute pe piatd, ori aflate sub tipar, ori in curs de
traducere, relatii despre manualele scolare care te interesau
(alternative, bineinteles, librdria aflandu-se in legdturi
permanente cu toti autorii acestora), ti se dddeau sfaturi pentru
un cadou de zile mari, la vremea aceea o carte bund reprezentand
cel mai pretios §i mai rafinat dar ce se putea oferi, oricui, oricat
de pretentios ar fi fost. Nu pot sd spun cd marile librérii de
astazi, ale cdror usi le deschizi totdeauna cu o emotie speciala,
nu-i satisfac pe iubitorii de carte (desi sunt destui aceia care se
orienteaza greu intr-un astfel de labirint). Mie insi, nimic nu-
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mi stdrneste mai puternic pofta frenetica de a citi, ca amintirea
acelei modeste librarii ce mi-a deschis portile lumii.

Jean Ionescu era un autodidact. As putea spune cé de atunci,
din adolescentd §i pana la pensionare, nu l-am vazut niciodata
fard o carte in mand. A fost un om auster, cu foarte multa
personalitate, cu tact §i cu rabdare, ceea ce i-a atras respectul
tuturor, in teatru i in afara lui. Avea un glas generos si catifelat
de bas, cum de putine ori am auzit, glas pe care nu-l ridica
niciodatd. Plutea intr-un nor de fum de tigare, obicei de care nu
s-a ldsat nici dupd interdictia dictatd de medic, ca urmare a unei
grave maladii de cord.

Mi-l amintesc in Banul Miked, alaturi de Vraca (in rolul
titular) la premiera “Vlaicu Voda” din anul 1960. Rar , rarisim
cred, se pot intdlni pe scend doud asemenea voci §i inca pe un
text ca cel al lui Davila! Nu-l pot uita in rolul imparatului
Octavian August din piesa “Ovidius” de Grigore Sédlceanu
(1957), an in care a devenit pentru o lunga perioda de vreme
director al teatrului (1957-69 si 1972-83). Dupa cum, de neuitat
ramane in rolul batranului Chris din “Anna Christie” de
O’Neill sau in Platon Krecet sau in Henri de Saint-Jean din
“Paharul cu apa”. A realizat un foarte cald mos Cadar in
“Tache, Ianke si Cadar” si cu mare seductie intelectuald, un
filosof, Blanda din “Scaunul” de Tudor Popescu, personaj care
il evoca pe Blaga.

Fiecdrui*personaj pe care l-a realizat, i-a Tmprumutat céte
ceva din aplombul cu care era inzestrat de naturd, din retinerea
grava cu care se angaja in orice tip de relatii. A fost ca om, ca
actor §i ca director, foarte respectat, nu numai de catre cei pe
care ii conducea ci §i de cétre cei “de sus” pe care reusea fara
prea multd vorbdrie si-i tind la distantd. Totusi, in 1984, o
tovarasad istericd de la nu stiu ce comitet, l-a poftit si-gi dea
demisia, pentru cd ar fi programat tendentios in zilele de 23-28
ianuarie nigte titluri, existente de altfel, cu toate aprobarile, in
repertoriul curent. Spunandu-i fard nici un ocol céd ceea ce
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insinueaza este o aberatie, si-a dat totusi demisia care, evident,
i-a fost rapid aprobata.

Spectacolele perioadei respective au fost: “Bunica se marita”,
“Jocul vietii i al mortii In desertul de cenusa”, “Betia sfanta” si
“Mobila si durere”. Nu stiu care dintre titluri a stdrnit patima
politica bolnava a acelei tovardse dar stiu cd a fost destul ca un
conducdtor capabil al unei mari institutii artistice sa-gi piarda
postul.

Nu manifesta entuziasme facile, dar cu pedala ratiunii aflata
mereu in functiune, era deschis oricarei initiative, oricdrei propuneri
venitd din colectiv si care ar fi urmat sa propulseze teatrul
constantean. As spune ca acest teatru a ajuns printre primele din
tara—la ora cénd se afla pe aceasta pozitie — datorita in buna masura
si lui, tactului i autoritatii cu care acredita initiativele.

In timpul primului siu directorat, s-a incercat la Constanta o
solutie “originala” de centralizare a tuturor institutiilor artistice,
sub forma unui complex cu conducere unica. Teatrul de Stat
prezenta atunci spectacole de drama si comedie, opera, opereta,
balet, concerte simfonice, revista, comedii muzicale, spectacole
de papusi si folclorice. Totul sub conducerea lui Jean Ionescu,
care ajutat de serioase studii economice §i de 3 sefi de sectie
(fiecare teatru devenise o sectie a complexului — mamut), reusea
cu greu si cu pierderea sanatatii sa urneasca din loc aceasta inventie
care n-a putut avea viata lunga.

A exercitat timp de trei ani (intre cele doua directorate la
teatru), functia de director al Agentiei Artistice a Litoralului
(ARIA), fapt ce 1-a pus in legdtura cu toti marii actori §i regizori
ai tarii, care l-au respectat pentru bunul simt si politetea la care
niciodata nu a renuntat, oricat ar fi fost de enervat.

A murit in anul 1994 |, intr-o zi de ianuarie, incheind sirul
actorilor dispdruti in aceasta luna: George Stancu, Gutu,
Stanciugel, Ion Andrei, carora li s-a alaturat solidar, Ion
Maximilian. A fost un sir de ani cdnd apropierea acestei luni ne
crea o veritabila psihoza a deceselor.
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Jean Ionescu este inmormantat la Constanta, oras in care
traiesc fiica §inepotul sau, venit pe lume dupa moartea bunicului.

Celalalt pol al tandemului, Romeo Profit, se afla la
antipodul colegului sau, cel putin din punctul de vedere al
temperamentului. Un entuziast incorigibil care se inflama
pentru orice noud idee, contaminandu-i si pe ceilalti, la nevoie
impunéandu-le cu argumente majore — e drept — insufletirea
de care era animat. Jucase alaturi de Jean Ionescu si altii in
teatrele semiprofesioniste de care am vorbit si in cel de stat,
in primele stagiuni. Vocatia lui fiind in primul rdnd de
animator, a devenit secretar literar, functie pentru care a urmat
Facultatea de teatrologie §i pe care a exercitat-o panad la
pensionare, in anul ’88. A fost si a ramas un impatimit de
teatru care si-ar fi petrecut tot timpul — dar absolut tot, in
teatru, cerand si celorlalti sa facad asta, si, mirandu-se sau
suparandu-se cand afla ca unii dintre acestia aveau nevoie §i
de altceva.

I se datoreaza parteaelevata a repertoriului (atat cat se putea
aproba in conditiile date), cat si artificiile menite sa-i sustina
argumentarea. Putea astepta, amana, reveni asupra unui proiect,
pana in panzele albe.

I se datoreaza marile initiative ale Festivalurilor de teatru
antic §i saptamanii de teatru istoric, devenita prin dictat Festival
de teatru politic.

I se datoreazarelatiile foarte ramificate ale teatrului cu marii
regizori ai tarii (Sica Alexandrescu, N.Al. Torcani, Mihai
Berechet, Marietta Sadova, Mihai Dimiu, George Rafael, David
Esrig etc.), cu toti dramaturgii importanti (Horia Lovinescu, A.
Baranga etc.) carora nu de putine ori li s-au prezentat pe aceasta
scena piesele, in premiera absoluta, relatiile cu cei mai buni
traducatori prin care s-a obtinut prezentarea in premiera pe tara,
la Constanta a unor titluri semnificative din dramaturgia
contemporana universala (Tennessee Williams — “Noaptea
iguanei”; Lyon Feuchtwanger — “Diavolul la Boston™) sau chiar
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din cea clasica (Goldoni — “Vilegiatura”, “Nora i soacra”).

I se datoreaza in foarte mare masura afigele grafice si
caietele-program, si unele sialtele dintre cele mai frumoase ale
timpului, realizate cu mari greutati, intr-o tipografie cu oameni
inimosi dar nedotata.

I se datoreaza ciclul lung de conferinte experimentale din
istoria teatrului, tinute la Constanta de cei mai faimosi oameni
de cultura romani ca si intalnirile dintre autorii dramatici §i
publicul constdntean. $i unii §i altii veneau la Constanta gratie
insistentelor mai mult decét exasperante cu care Profit ii chema
aici. S-au perindat pe aceastd scend, in decurs de patru decenii:
.M. Sadoveanu, Petru Comarnescu, Mihnea Gheorghiu, Al.
Balaci, George Ivascu, Victor Eftimiu, Al. Kiritescu, H.
Lovinescu, A. Baranga, Al. Mitru, Teodor Mazilu s.a.

Ambitia ca teatrul sa prezinte cat mai multe premiere
absolute sau pe tard, 1-aanimat pe intregul parcurs al zbuciumatei
sale vieti de om de teatru. L-am sustinut cu modestele-mi puteri
si l-au sustinut si altii, pentru cd, in definitiv, ce altd mai inalta
ratiune de a fi poate avea un teatru, in afara aceleia de a prezenta
lucrdri inedite, de a pune umarul la crearea unei dramaturgii
nationale, prin abordarea ei curajoasd, pe drumuri neumblate.
Sigur ca greutdtile erau imense, parand adeseori de netrecut;
spaima de iesirea din tipare §i de cardrile nebatatorite paraliza
in primul rand esalonul cel mai inalt, al decizionarilor. De aici
refuzul furios al aprobarilor, apelul la masuri disciplinare etc.
Se putea trai si linistit in teatru, dar Profit nu a ales drumul
acesta. Si este spre cinstea lui. Lancezeala in care majoritatea
teatrelor se complace acum, se putea instala inca din timpul
anilornefericitei dictaturi comuniste, daca n-ar fi existat oameni
de teatru turbulenti ca el si ca altii, nu prea multi.

I se datoreaza aducerea §i mentinerea timp de multi ani a
Teatrului de papusi la stacheta celor mai bune teatre de gen ale
lumii. Sigur ca nu putea face asta singur; sigur ca s-a bazat pe
talentul iesit din comun al unei mari actrite — Aneta Forna ca i
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pe munca intregului colectiv format sub semnul marilor ambitii,
incd de creatorii sai, Claudiu Cristescu si Lucia Trotonghi. Dar
cagi in cercetare, in economie, comert sau alte domenii, in teatru
lupta pentru acreditare trebuie sd nu inceteze nici o clipa. Profit
si-a asumat efortul si de la interminabile scrisori (faxul sau nu
se inventase sau nu ajunsese la noi), convorbiri telefonice, pana
la deplasarea cu colectivul in conditii mizere, de fiecare data in
altd parte a lumii, i-a sustinut pe papusari, care — e drept! — In
orice concurs ajungeau sa joace isi adjudecau, dacd nu toate,
majoritatea premiilor.

Este autorul unei istorii a teatrului in Dobrogea, din cele
mai vechi timpuri pana in zilele noastre, publicata doar partial
si este autorul catorva sute de materiale publicate in presa si
programele de sala, cu scopul de a acredita dramaturgi, regizori,
actori, piese.

I se datoreaza in cea mai mare masura aparitia albumelor
festive, la 20 i 25 de ani de la infiintarea teatrului, create cu
chinuri greu de descris. Sunt incomplete, dar omisiunile nu-i
apartin. Cenzura a tdiat atunci in carne vie, eliminand nume de
piese, autori, regizori, scenografi, actori, in principal pe
considerentul ca plecasera din tara. Prezenta, modesta scriere
isi propune, printre altele, sa repare §i aceasta marsavie, redand
circuitului firesc, dupd zeci de ani, numele celor care au
contribuit alaturi de colegii lor, ani lungi, la stralucirea acestei
institutii.

O viatd 1n care a ars necontenit, in care nu a acceptat nici
teoretic ideea de odihna si-a spus cuvantul, mult inaintea varstei
de 70 de ani. Incandescentul Romeo Profit este astdzi ceea ce
fiecare dintre noi ajunge sa fie, mai devreme sau mai tarziu: un
om slabit si hipersensibilizat de boald; un om in care nu se mai
vad nici urme din inversunarea cu care, neobosit, a muncit o
viatd intreaga.

Zoe Caraman, una dintre marile doamne ale teatrului
constantean, a venit aici tot in 1951, de la Iasi, unde absolvise
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Conservatorul §1unde jucase cateva stagiuni, pe scena batranului
si veneratului national.

Provenind dintr-o familie de intelectuali (mama, medic, prof.
univ.) avea o culturd solida si bogata, de tip clasic. Faptul se
vedea in comportamentul actritei, atat in viata cat si pe scena,
aceasta evoluand intr-o aurd de distinctie intelectuald. Era foarte
inalta, cu trup frumos, o privire calda si un glas blajin, cu usor
accent moldovenesc, sarind indatoritoare in ajutorul oricui ar fi
avut nevoie, fapt pentru care sugubetii i-au zis “mama ranitilor”
si asa i1-a ramas supranumele pana la pensionare, in anul 1975.
Avea o feminitate fermecatoare si neostentativa din care a
imprumutat cate putin tuturor personajelor sale. Si mi s-a parut
a avea mereu un pic de tristete In privire §i glas care 1l tulburau
pe spectator, pentru ca intotdeauna acestea induceau un vag
sentiment de zadarnicie.

A jucat in principal drama; de fapt a creat mari §i
semnificative personaje dramatice, pline de personalitate si
foarte nuantate ca psihologie si tonalitati. Fabia, sotia lui Ovidius
(“Ovidius™), Margareta (“Gaitele”), Olga (“Trei surori”),
Ruxandra (“Trei generatii”), rol cu trei momente de varsta, intre
16 51 80 de ani, pe care actrita l-a creat minunat, nemaiaflandu-
se la prima tinerete.

A jucat doua roluri de mare actritd, fapt care spune multe
despre “doamna Zoe” — Krucinina (“Vinovati fara vina” de
Ostrovski) si Edda (“Fluturi...fluturi...” de Aldo Nicolaj,
aceasta prezentatd de teatrul constantean in premiera pe tara).

A jucat, in primele spectacole dupa infiintarea teatrului,
catevatinere si frumoase doamne: Eva Grant (“Casa cu storurile
trase”), Cyntia Kidd (“Vocea Americii” — avandu-l ca partener
pe marele actor Mihai Popescu, de la Teatrul National
Bucuresti), Jane Graham (“Treizeci de arginti”).

A realizat si cateva roluri de comedie, clasica in special, pe
care le-a abordat cu aceeasi mare distinctie: Diana (“Céinele
gradinarului”), D-na Ford (“Nevestele vesele din Windsor”).
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Actrita care a revarsat lumina din nobletea ei peste primul
patrar de viata a teatrului, traieste parte din timp la Constanta,
parte la Iasi ori Bucuresti, punand mereu intre sine si teatrul in
care a stralucit (de fapt, intre sine §i tot ceea ce o inconjoard), o
oarecare distanta, lipsitd Insa cu totul de infatuare.

Costel Ridulescu, despre care am pomenit mai sus, uriasul
bonom ce nu putea lipsi din mai nici o distributie, pand prin
anii *80 cand s-a pensionat, ficea parte tot dintre fondatorii
teatrului, venit aici de la Nationalul bucurestean. Era mucalit §1
jovial, puternic, corect, stingdnd cu autoritate §i un tact de
invidiat — uneori cu o sdgalnica amenintare — orice conflict 1vit
in colectiv. Si se iveau nu rareori, pentru ca nu degeaba li se
spune actorilor “irritabile genus”.

A interpretat cu mare farmec i autenticitate o galerie de
personaje caragialesti: lonescu din “Scrisoarea pierduta”, Chiriac

1 — la 20 de ani distantd — Jupan Dumitrache din “O noapte
furtunoasa”, Pampon din “D’ale carnavalului”.

L-a jucat pe colonelul Walter Kidd, alternativ cu Mihai
Popescu in “Vocea Americii” §i pe locotenetul Stamatescu din
“Titanic vals”. I-a jucat pe Georges si pe lanache in primele
douad variante ale spectacolului “Gaitele” (anii ’59 §i ’75). A
fost un fioros om-maimuta — King-Kong — in “Centrul inaintas
a murit in zori” §i un blajin boier moldovean de moda veche,
Grigore Pélciu in “Piatra din casd”. A jucat rolul principal din
“Prietena mea, Pix” avand-o partenera pe Daniela Anencov, l-a
jucat pe Iacob Negruzzi in “Hyperion” cu o asemanare
nducitoare. Tarziu, cu cativa ani Inainte de pensionare l-a
intruchipat memorabil pe Tache, sfatosul si cumintele negustor
din “Tache, Ianke i Cadar” s.a., s.a. O activitate prodigioasa,
care pentru a fi ilustratd ar avea nevoie de un volum intreg;
redusa la limbajul sec al cifrelor ea inseamna mult peste 100 de
roluri §i cateva mii, bune, de spectacole. Mai mult decat incape
de obicei intr-o viatad de actor.

S-a stins in urma cu cativa ani, in timpul sarbatorllor
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Craciunului, un semn, zic unii, ca ii era drag si lui Dumnezeu.

Memoria imi invie acum o amintire foarte hazlie, legata de
Costel si de un portar, angajat de putind vreme, nea Andrei. Nu
era batran dar avea o fatd atat de chinuitd §i mototolitd, incat
toata lumea ii spunea “mosule”. Se faceau ultimele repetitii
generale pentru “Vlaicu-Voda” (cu Vraca venit in reprezentatie;
anul 1960). Costel Radulescu juca rolul Prea Cuviosului
Nicodim, avand rasd neagra, potcap si o barba respectabila. Cand
intra in scend, dat fiind gabaritul lui, toti ceilalti pareau niste
pitici. Cobor din birou sa plec spre tipografie, apuc sa-1 vad pe
actor stand de vorba cu cineva dar simt-cum ma smuceste nea
‘Andrei, trigindu-mi in cimaruta lui. Inchide usa si tintindu-1
sub privirea sa vigilenta (prin ferestruicd) pe Costel, ma intreaba
soptit:

— Poti sa-mi spui  dumneta, (cred ca era basarabean), pe
unde a intrat popa asta aici?

— Pe usa, zic eu, doar n-a picat din cer.

— Pe care usa?

— Pe asta pe care o pazesti mata.

— Fereasca sfantul! Pe aici n-a intrat nici un popa. $i daca
vrei sd §tii, am sd-ti mai spun ceva: are barba lipitd, cA m-am
apropiat §i i-am vazut-o.

—Péi, nu era imbracat in popa si nici barba nu avea cand a
intrat; §i le-a pus pe urma.

— Aha! $i de ce, ma rog?

— Fiindca asa cere rolul.

— Care rol?

— Ala din piesi.

— Care pesa?

— Aia care se repeta acum. Nu l-ai recumdscut pe
actorul Costel Radulescu?

— Nu! Nu cred ca-i el.

— Dar la cadre, cand te-au angajat, nu ti-a spus nimeni.ce ai
de facut?

114



—Ba da; mi-a aratat fotografiile salariatilor §i mi-a zis
sa nu las pe nimeni altcineva sa intre. Da’ nu mi-a zis nimic de
nici un popa care o sa apara asa, ca-ntr-o vrajitorie.

— Dar ce institutie e asta ti-au spus?

— Da! Teatru de Stat.

— Dar ce e ila teatru ti-au zis?

— Nu!

— Hai cu mine. L-am luat de méana si I-am dus in culise.
L-a recunoscut imediat pe Costel (care intre timp ajunsese in
scend) ca si pe toti ceilalti. A privit, a ascultat iar cind a iesit
de-acolo avea o figura iluminatd cum nu m-ai vazusem decét la
oamenii care priveau, pentru intdia oara in viata lor, marea...

— E tare frumos! a exclamat. Sa stii dumneta cd am s-o
aduc si pe baba mea sa vada minunea asta. N-am stiut ca exista
asa ceva pe lume.

— S-0 aduci, i-am spus, dar in sald, ca de acolo se vede mai
frumos.

Nu stiudacd si-aadus saunubaba lateatru dar am aflat
de la actori §i regizorii de culise ca in multe seri, dupa ce linistea
sfanta care inviluia orice spectacol se inscauna in jurul acestuia,
punea zavorul la usa si se infiinta in culise, de unde privea siderat
o particicd de spectacol. Il dezlipeau de acolo doar soneria,
strigdtele i bataile in usa ale celor care asteptau afara si care,
bineinteles, se ratoiau la el: “Unde, naiba, umbli ma, mosule ca
am inghetat asteptandu-te”. Raspunsul venea intotdeauna umil
si stereotip: “Va rog sa ma iertati; m-a apucat burta!”.

Saracul mos Andrei! Cine stie de cand se afld in lumea
dreptilor. Avea niste ochi mici, albastri, dusi in fundul capului,
privirea rau incrucigata si ochelari cu multe dioptrii. Nu-ti puteai
da seama niciodatd incotro priveste. Era urét, chiar fioros in
aparenta, cu voce apropiata de harjditul unui fierdstrau ruginit.
Avea insd un suflet tare bun §i o memorie la fel. Si apoi stia
atdtea lucruri ... dar odinioara ca §i acum, nu avem timp pentru
povestirile batranilor...Se afla in “cusca” lui o penduld de moda
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veche, inalta de vreo doi metri, nu stiu de unde pripasita in
teatru (care a §i “jucat” in mai multe spectacole), cu sunetul
pliacut si linistitor. Imi ficeam adeseori drum pe acolo, numai
cas-0 aud. S-ar putea sa fi provenit chiar de la “Cuibul Reginei”,
un promontoriu amenajat §i foarte indragit de Regina Maria,
din care — la desfiintare — teatrului i-au revenit cateva piese de
mobilier.

fntr-o zi, nu stiu ce spiridug 1-a manat spre teatru pe un tanar
actor, cam 1n intervalul dintre orele 14-15 cand in orice teatru
se instaleaza un moment de liniste. Rezemandu-se cu un umar
de tocul usii §i cu o palma chiar de usa, il intreaba dacd o anumita
persoand se afld in incintd. Fard ai raspunde la intrebare, nea
Andrei se uitd la el mai chiondaras ca oricand si-l apostrofeaza:

—Ia méana de pe usa!

— Da, de ce s-0 iau?

— Ia, dom’le mana de pe usa, cand iti spun!

— Ei, uite, ca nu vreau! Ce e usa dumitale, e teatrul
dumitale?, 1i zice tanarul actor, infuriat de-a binelea.

—Ia, dom’le méana de pe usa ca e vopsitd proaspat!

— Aaaah! In ce hal m-am mozolit. Nu puteai si spui la
vreme ma, mosule? Si-apoi ce te-a apucat sa vopsesti toate
astea in plina zi?

— Va rog sd ma iertati; tocmai voiam sa pun sfori cu
hartiute. .. !

Printre actorii cei mai batrani care veniserd aiciin 1951
si pe care i-am vazut evoluand in cateva roluri, mici dar foarte
pitoresti, se numara Suzana Demetrian i Grigore Dimitriu.
Mama Suzana, cum i spunea toatd lumea, batrana, cu parul
coliliu, supraponderata, zdmbitoare si sotul ei Grigore Dimitriu
— nea Grigri, uscat, sobru, elegant §i protocolar, alcatuiau una
dintre acele perechi longevive, frecvent intalnite in teatrul
romanesc. Aflati la varsta pensionarii dacd nu cumva trecusera
de mult de ea, jucau seara de seara la sediu sau batand coclaurii
Dobrogei, in conditii mizerabile de transport si de joc. Amintirea
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lor, invéluitd in aura argintie a bunilor, ma induioseaza i ma
tulbura ca una a bunicilor acestui teatru.

Nu pot incheia sirul actorilor veniti aici chiar de la
intemeiere, fard a pomeni nimic de Coca Dumitriu ; cu atét
mai mult, cu cat numele ei nu figureaza in caietul tiparit la 25
de ani, printre fostii actori. $i mi se pare nedrept. A fost o actritd
cu realizdri §i cu promisiuni de carierd frumoasa. Blonda,
diafand, cu fata usor umbritd de borurile unei imense palarii,
fumand cu elegantd dispretuitoare dintr-un port-tigaret de un
stdnjen...asa mi-o amintesc in Marie-Jeanne din “Citadela
sfaramatd”. Era prototipul actritei chic, catre care aluneca toate
privirile, pe scena sau pe stradi... Ce pacat! In cei 11 ani cita
jucat s-a adancit incet dar sigur in viciul cu o incidentd atat de
mare printre artigti — alcoolismul. S-a luptat din rasputeri, s-a
tratat, au ajutat-o, atdt cat se poate in aceste cazuri, cei din jur,
dar totul a fost zadarnic. In 1962 a fost invitati si-si dea demisia,
ceea ce ea — intelegidnd gravitatea situatiei §i faptul ca isi
pierduse speranta — a si facut. S-a retras din scena, din culise,
dintre colegi, fara a mai cilca vreodata pragul edificiului, timp
de 38 de ani! O discretie exemplard — nu prea des intalnita la
acesti bolnavi — pentru a nu-si pune in dificultate breasla. Cat a
costat-o, a stiut numai ea.

Poate n-as fi evocat-o in aceastd scriere, dar 38 de ani de
detentie autoimpusa, mi se pare un lucru iesit cu totul din comun.
Nu stiu cum si din ce a trdit. Am intdlnit-o o singurd data in
acest rastimp, in piatd. Cu mare sfiald gi cu politetea omului
educat, m-a oprit spundndu-mi cine e §i cd daca nu vreau pot sa
nu vorbesc cu ea... O priveam buimacitd incercand sa gasesc
pe fata puhava si labartata, urmele finetii de portelan de altddata.
Dar nu se mai vedeau... O Lady Hamilton autohtona, pastrand
un rest de demnitate si in cea mai crunta decéddere.

A murit la Constanta, in mai, 2000, in Saptdméana Luminati,
fiind inmormantata de vecini. (Rudele ei, tatd, frate murisera la
cutremurul din ’77, in Bucuresti). Cand am aflat mi-am zis ca
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moartea 1i scuteste pe oameni sd-si judece semenii, lasand asta
doar in grija lui Dumnezeu. Care, in marea lui ingaduinta, cred
cd o va fi iertat, ceea ce cu atdt mai mult se cuvine sa facem noi.

Singurul regizor artistic angajat in 1951 si pe care eu l-am
cunoscut, a fost Ion Diacu, venit aici de la Nationalul iesean.
Un intelectual rafinat, foarte cultivat, civilizat si rabdator cum
arareori se intdmpla in breasla aceasta. Montase multe spectacole
in primii cinci ani de viatd ai teatrului (“Treizeci de arginti”,
“Slugd la doi stdpani”, s.a.). L-am védzut doar pe ultimul,
“Citadela sfardmata” (1955), care mi-a ramas intipdrit in minte
ca unul dintre cele mai mari spectacole realizate pe aceasta scena,
in toatd jumatatea de secol de care ne ocupam. Contribuind la
aceastd impresie §i prezenta in distributie a monstrilor sacri de
care am vorbit.

Era o naturd hipersensibila i nu-i pria deloc climatul marin,
ceea ce l-a determinat sa si plece curand.

Pe celalalt regizor angajat in 1951, Nicolae Sever
Carpinisanu, l-am intalnit abia mai tarziu, in 1956, detinand
functia de regizor tehnic. Montase in primii ani cdteva bune
spectacole. Intrebandu-i pe cei care-i cunosteau povestea am
aflat lucruri cutremuratoare. Fusese deportat la Bicaz, in noaptea
in care foarte multi consténteni au fost scosi din casele lor si
manati ca animalele cdtre o munca cumplita §i o viata la fel. Se
aflau intr-un lagdr de muncd fortatd, fard proces, fara
condamnare, fard ca rudele sd stie ceva de ei §i sa-i poata ajuta.
Cu toate cd avea studii de teatru la Paris (amanunt principal
care a contribuit la deportare), la revenire nu a mai putut exercita
functia de regizor artistic, trebuind sa se multumeasca cu aceea
de regizor tehnic. Dar un regizor tehnic cum nu am mai pomenit.
Stdpédnea cu foarte multd autoritate pe toti partcipantii la
realizarea unui spectacol, de la actori la tehnicieni si ultimul
figurant, asigurand ceea ce se poate numi, la modul ideal, regia,
adicd integritatea, acuratetea si fidelitatea unui spectacol, in
raport cu viziunea lui conceptuala.

Este inmormantat la Constanta, unde trdieste si unicul sau
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copil, o doamna, universitar de profesie.

Dintre actorii angajati in anul urmator celui inaugural —
1952, imi apare acum in prim-planul memoriei tanarul talentat
si nazdravan Mircea Psatta, disparut la varsta de 30 de ani,
intr-un tragic accident de motocicletd, vehiculul la moda pe
atunci (1960) si pentru care el avea o adevarata slabiciune. Era
subtire la trup §i nu prea inalt, nici prea frumos, dar avea o voce
profunda de bas, cu care domina fara nici un efort §i scena si
sala si orice harmalaie ar fi intalnit.

Povestesc amanunte despre moartea lui cu inima stransa,
dar le povestesc, pentru ca atunci cand accidentul s-a produs,
ca §i in cazul decesului altor actori, am auzit — pe firul gura-
ureche — c4 ar fi fost ametiti de alcool. Nimic mai neadevirat.
Psatta nu numai ca nu bea dar nici macar nu gusta niciuna dintre
licori, fiind un abstinent din convingere. Era ajunul zilei de 23
August si pentru defilare teatrul avea ordin sa duca in coloana,
in afara de lozinci, cateva panouri cu cifre. Pentru construirea
lor era nevoie la atelierul de tdmplarie (str. Panait Mosoiu), de
pictorul care le proiectase — Dan Sachelarie. Amabil, Mircea
s-a oferit sa-1 ducd cu motocicleta (mijloace de transport in
comun nu circulau pe atunci in Constanta) dar la intoarcere (pe
str. Lahovary sau Mihai Viteazu), aproape de b-dul Mamaia,
cineva dintre numerosii sdi admiratori, l-a strigat de pe trotuar.
Aintors capul sd schimbe binete cu persoana aceea, nemaiputand
astfel, vedea, la timp, un camion militar care venea in goana pe
bulevard si de care s-a izbit zdrobindu-si craniul. Avea un baietel,
Sorin, pe care-1 adora §i care urma sd intre in clasa I peste cateva
zile. Nu prea intelegea ce se intampla (sicriul fusese permanent
inchis!) dar imi amintesc cum o consola pe mama lui
spunandu-i: “Nu mai plange; chiar daca a murit tot o sa vina sa
mearga cu mine la gcoald, in prima zi. A promis §i tu stii cd se
tine de cuvant...” Poate ca l-a §i insotit !?! $i-mi amintesc
durerea sfasietoare, trdita intr-o cumplita ticere grava de tatal
lui Mircea, actorul Dem Psatta, slujitor si el al scenei constantene
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in anii ’52, ’53.

In trecerea lui meteorici prin teatru Mircea a fost prezent in
mai toate distributiile. Am sa citez doar cateva roluri mari pe
care le-a realizat tare frumos, atit in drame cét §i in comedii:
Trufaldino din “Slugé la doi stdpéani”, Varlam din “Omul eu
martoaga”(facand un tandem memorabil cu C. Mortun), Tocila
din “Cum va place”, Misu din “Nota zero la purtare” s.a., §.a..

Nu exista seara in care sd nu faca sau sd nu puna la cale o
nédzdravanie, impreund cu Costel §i Dimi Bitang, un alt poznas
disparut inainte de vreme. Uneori farsele ii aveau ca autori pe
toti trei, alteori doi deveneau victimele unuia, ca in cea pe care
0 voi relata mai jos.

La sfarsitul unui spectacol, demachindu-se foarte rapid,
Mircea a plecat precipitat declarand misterios cad “are treabad”.
Ceva au banuit cei doi dar s-au luminat numai la plecare cand
au dat sd-si Imbrace paltoanele. Prin céte o butoniera a fiecéruia,
Psatta trecuse un lacét pe care, bineinteles, il i incuiase, luand
cu sine cheia. Singura solutie era tdierea uneia dintre butoniere
dar paltoanele erau bune si oricat de mult isi iubeau colegul nu
admitea nici unul sa plateasca atat de scump o gluma. S-au certat
bine unul pe altul ca n-au fost atenti, dar in cele din urma a
cedat Costel, promitdnd amandoi sa se rdzbune stragnic pe
pacalici. Ceea ce in seara urmatoare au i facut, salutandu-se cu
Mircea la venire veseli, ca i cadnd nimic nu li s-ar fi intdmplat.
Acesta, banuind ca i se pune la cale razbunarea, era numai cu
ochii pe cei doi care la sférsit s-au evaporat rapid, impartind
Zzambete largi. Mircea nu s-a dumirit decat in ultimul moment,
cand vrand sa-si incalte pantofii a simtit ca sunt atat de grei Incat
nu-i poate desprinde de podea... Erau batuti 1n niste cuie mari
care — la scoatere — au ldsat gauri imposibil de reparat. $i afara
era zloatd, fiind toamna tarziu. Au tinut-o asa (cei trei carora li se
asociau adesea si alti cativa poznasi ca Morun, Chivu, Gufu) ani
in sir, din farsa in farsd, unele nevinovate si hazlii dar altele de-a
dreptul negre. Mi-l amintesc pe maestrul Val Mugur mustran-
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du-i, uneori blajin alteori autoritar, si spunandu-le ca a vazut in
viata lui mari prietenii stricate din farse urate. Erau insa incorigibili
si este intr-un fel normal, pentru cé farsa face parte structural din
“viata actorului gi a teatrului.

In anul 1952 au devenit actrite ale teatrului nou infiintat si
tinerele Marieta Mihalcea §i Valentina Sambra, ambele provenind
dintre actorii de talent care desfasurasera pana atunci o bogata
activitate semiprofesionista, in principal in trupa care s-a numit
“Filimon Sarbu”, subventionata de municipalitate §i cam singura
in perioada premergatoare infiintarii teatrului de stat.

Marieta Mihalcea, o brunetd mica, slabutd dar plina de un
temperament indracit, a lipsit arareori din distributiile
spectacolelor montate pe aceastd scend, pana tdrziu, spre
pensionare. Cand apérea, dddea parca sare §i piper intregului
ansamblu, focalizand atentia tuturor asupra sa, fara nici un efort.
Era electrizanta! Toate eroinele ei, de la Clarice din “Sluga la doi
stapani”, Toinette din “Bolnavul inchipuit”, Colombina din “Nora
si soacra”, nora cea mica si afurisitd din “Soacra cu trei nurori”,
pand la Constance din “Nebuna din Chaillot” sau subretele din
operetele “Ana Lugojana” gi “Lasati-ma sa cant” apar in mintea
mea ca personaje construite de un talent viguros, secondat de o
intuitie care functiona perfect. Simai ales de ceea ce numim simt
al umorului, acea calitate cu care un actor dotat, realizeaza — el
stie, sau poate nici nu stie, cum — efectul comic maxim dintr-o
replicd, o situatie, o tacere... “Simtea” scena i sala prin toti porii
§1 nu rata nici o cale de comunicare, facand parte dintre actorii
inzestrati cu o busola speciala pentru controlul intregului spatiu
de joc.

Avea un glas taios §i penetrant, la nevoie cu accente grave, de
forta, un debit al vorbirii alert, insotit de o dictie impecabila.
Nu-mi aduc aminte sa fi fost vreodata ragusita.

Era foarte vesela si vorbareata, fuma mult i citea cdte o carte
pe zi, cu o pasiune care mi se parea de-a dreptul maladiva.

A iesit la pensie catre anii *80 i a trait la Constanta fara a mai
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cultiva vreo legatura cu teatrul. Rumega, probabil, tristetea oricarui
~actor indrégostit de profesia lui, care stie ca ar fi putut crea inca
multe fantome cu talentul §i experienta sa. Dar in “vita brevis” a
unui artist incape totdeauna prea putin din imensitatea artei. lar
revelatia acestei constatiri este coplesitoare pentru el. Nu as putea
spune cd am vazut vreun actor trdind sfarsitul vietii senin, cu
sentimentul confortabil al implinirii.

A murit In luna decembrie a anului 2000.

Valentina Sambra avea un temperament exact opus. Calma,
grava, controlatd, lucida, distantata, aducea permanent in scena
nota de echilibru care face atata bine in tumultul unui spectacol.
Mi-o amintesc foarte tdnara, in rolul Domnitei Anca din “Vlaicu-
Voda”, jucand aldturi de George Vraca. Si trebuie sa spun cé toate
acele calitdti pe care le-am enumerat au ajutat-o si poatd face
fatd colosului care era Vraca. Au realizat impreuna un cuplu (sora-
frate varstnic), care cu o extraordinard economie de gesturi §i
tonuri, aducea lacrimi in ochii fiecarui spectator.

Tot tdnard mi-o amintesc in Vivie din “Profesiunea d-nei
Warren”, facand fatd altui monstru, Mania Antonova. Vizavi
de personalitatea §i clocotul cu care venea aceasta, Sambra —
inviluitd in fumurile unei tigéri din care “tragea” barbateste —
abordase o raceald tdioasd, care o ficea pe mama sd batd in
retragere.

A jucat in “Insir-te margirite” (Cosanzeana), “Cum vi place”
(Audray), “Don Carlos” (Elisabeta de Valois), “D’ale
carnavalului” (Didina), “O noapte furtunoasa” (Veta), “Azilul
de noapte” (Anna) si in multe alte spectacole. Spre iesirea la
pensie mi s-a fixat in memorie cu chipul Lenei, gaita
plangacioasa din piesa lui Al. Kiritescu.

Sotie si mama foarte devotata a nascut, crescut si educat doi
béieti, de care era foarte mandra. Si avea motive si fie.

S-a stins din viatd in vara anului 2000, la 70 de ani abia
trecuti, cu aceeasi discretie cu care trdise Intreaga viata.

Tot atunci (1952), si-a inceput activitatea la Constanta
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Petre Stefanescu, actor cu foarte multa personalitate si cu o
“poza” de invidiat. Desi inaintat in varsta era drept ca un brad,
inalt, spatos — un batran falnic §i frumos! Mi-l amintesc in
Spatarul Dragomir din “Vlaicu-Voda”, rascolind sala cu celebrul
monolog, dupd cum nu-l pot uita in Crofts din “Profesiunea
d-nei Warren” ori in Magnatul din “Hanul de la rascruce”,
Ducele Surghiunit din “Cum va place”, Zurascu din “Nota zero
la purtare”, i in cate alte roluri, in care umplea scena cu distinctia
lui... Era vanitos si certaret dar astea sunt metehne nu rar
intalnite la actori. Sau, poate, chiar la fiecare dintre noi.

A iesit la pensie in anul 1961.

Virgil Cordea, venit in acelasi an aici, era batran, singur si
tare bolnav. Desi ii intdlnisem numele in distributiile multor
spectacole din perioada interbelica, prea multe nu stiam §i nu
stiu despre el. Facea, probabil, parte din categoria aceea de actori
— foarte mare! — a caror adevarata casa fusese cuseta unui tren,
mai mult sau mai putin amenajat, ce-i purta prin cele mai obscure
targuri de provincie. Odatd cu infiintarea teatrelor stabile, in
peste 30 de orase ale tarii, pentru cei batrani si fara familie, era
bun orice loc liber in schema unuia dintre acestea.

L-am vazut jucand roluri mici in doar doua spectacole
(“Bolnavul inchipuit” si “Cei ce cauta fericirea”) unde parea —
ca i in viatd — pedant si cam de moda veche.

Suferea de astm si avea nevoie de timp indelungat pentru a
ajunge, de acasi la teatru, sprijinindu-se in baston. Odata a ajuns
in plind criza, parand ca-si va da sfarsitul chiar in clipa
urmatoare. Din pécate, “salvatd” de colegi, scena lui se
consumase... M-am nimerit in foaier atunci si nu-i pot uita figura
plind de suferinta si disperare.

S-a pensionat in ’58 si credeam cé e demult plecat pe celalalt
taram, cand pe la jumatatea deceniului al saptelea, s-a primit la
poartd un telefon care 1i anunta decesul. Singurul confrate
prezent la ceremonie a fost Longin Martoiu. Era ajunul Anului
Nou, zapada multa si frig; cand s-a intors de la cimitir Longin
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era coplesit de dezolanta siricie si singuritate in care sfirsise
batranul lui coleg. (inmormﬁntat, evident, de vecini...Celi ce s-
au dovedit a fi in multe randuri, rudele cele mai apropiate pentru
actorii care sfarsesc astfel!) '

Ion Drugan a fost regizorul artistic cu o contributie
covarsitoare la afirmarea teatrului constantean in primul sau
deceniu de viata. Intre 1952-59 (an in care s-a mutat la Teatrul
Liric pe atunci Sectia de operd-operetd a unui mare complex
artistic din care faceau parte de fapt cinci teatre), lon Drugan a
montat nu mai putin de 15 premiere: drame, comedii, feerii,
piese politiste. As aminti dintre acestea, cdteva pe care —
probabil — nici spectatorii mai varstnici nu le-au uitat: “Titanic-
Vals”, “Povestea unei iubiri”, “Viata nouda”, “Nota zero la
purtare”, “Cautiunea”, “Insir-te margirite” s.a., avandu-i in
distributie pe batranii lei Mania Antonova gi Constantin Mortun,
fata in fata cu tinerii sau foarte tinerii actori de atunci, cei care
aveau sd devina mai apoi, - pentru cateva decenii — nucleul
puternic de talente pe care s-au sprijinit succesul §i faima acestui
teatru: Zoe Caraman, Marcela Sassu, Emil Sassu, Constantin
Gutu, Vasile Prisdcaru, Jean Ionescu, Costel Radulescu,
Valentina Bucur, Longin Martoiu si altii.

Spectacolele lui aveau o mare acuratete artistica §i respirau
— toate — un aer cald, o umanitate care se revarsa tonifiant din
tot ansamblul elementelor constitutive. Nu-mi amintesc de
stridente 1n interiorul lor ci de sentimentul plicut si linigtitor cu
care omul are nevoie sd plece de la teatru, chiar daca tot el,
teatrul, il determina sa-gi formuleze scormonitoare intrebari.

Cele mai impunétoare spectacole, in care mase mari de
oameni se intersectau sau se ciocneau, le-a montat la Teatrul
Liric unde numele sdu va ramane pe veci legat mai ales de .
opereta, gen atat de greu de inaltat pe scend, care manénca viata -
creatorului-regizor, mai ales dacéd doreste sa iasa din canoane.
Si Ion Drugan dorea. Le-am vizut pe toate si de toate m-am
bucurat nespus de mult, dar nu sunt in masurd sa fac aprecieri
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asupra lor. Ceea ce stiu i trebuie sd spun este faptul cd, in
unanimitatea ei, presa de specialitate le-a elogiat iar publicul
le-a primit ca pe un elixir salvator.

A realizat foarte multe spectacole de revista.

Nu numai ca regizor lon Drugan aducea armonie in colectiv.
Era — si este! — si ca om un suflet nobil si bun, nemarcat de
orgolii gdunoase sau isterii regizorale. Un om care se-nvaluie
in modestia lui ca intr-o tesaturd moale, prin care nu poate
razbate nimic, in nici un sens... Ori, poate, este un super orgolios,
stiut fiind ca modestia e hrana de toate zilele a acestora!?

Odati iesit la pensie, nu a mai avut legituri cu nici unul
dintre teatre §i m-a tulburat mult spunandu-mi intr-o zi, cu
amadraciune relativ bine ascunsa, dar care nu mi-a scapat, ca se
poate trai §i asa.

Isi imparte timpul intre Constanta si Los Angeles unde este
stabilita fiica sa.

Dintre cei veniti la Constanta (de la Bragsov) in anul 1953, o
evoc in primul rand pe aceea care in urmatoarele doua decenii
sl jumatate avea sd devind o figurd emblematicd, tutelard, a
acestui teatru, Marcela Sassu.

A abordat dezinvolt roluri de tragedie, drama §i comedie,
realizindu-le pe toate ireprosabil. Impariteasa veninoasa si
complotista Livia, (“Ovidius”), cunoscuta Doamna Clara,
malefica femeie om-politic (“Vlaicu Voda”), distinsele doamne
Lady Milford (“Intrigd si iubire”), Masa (“Trei surori”),
Desmermortes (“Invitatie la castel”), femeile-uragan Atalanta
(“Nunta din Perrugia”) si Bernarda (“Casa Bernardei Alba”™)
sunt doar cateva. Alaturi de multe altele, toate foarte complexe,
din piese de Ostrovski ori Scribe, Lovinescu sau Goldoni,
Laurentiu Fulga sau Pirandello. A putea sa realizeze la fel de
bine personaje ca Fraulein §i Aneta Duduleanu din “Gaitele” in
aceeasi perioada cu “Medeea”, mi se pare o performanta poate
nu unica, oricum insa rar intalnita la o actrita.

Un glas de contraltd bine impostat §i foarte bine intretinut,
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cu ambitus mare §i cu o fortd si o tonalitate iesite din comun,
dublat de o respiratie exersata indelung ii ingaduiau rostirea
unui monolog, oricat de lung, aparent fara efort. Vocea aceasta
putea avea uneori note de extraordinara gravitate sau asprime,
pentru ca alteori sa fie nespus de calda.

Actrita plind de personalitate care a exercitat o-seductie
speciald, autoritara, asupra publicului. Toate personajele ei erau
pline de distinctie si elegantd, elaborate cu grija dar féra a lasa
sa se vada nici un artificiu in alcatuirea lor.

Un caracter de bronz, inflexibil 1n raport cu rigorile profesiei
si nu numai. O persoana inteligenta, cu foarte multe lecturi, cu
gust pentru conversatia elevata. Din clipa iesirii la pensie — 1975
— a intrerupt toate legaturile cu teatrul la a cérui stralucire a
contribuit din plin, trdind retrasa si singurd, la Constanta.

A fost, timp de doud decenii, profesoara de arta actorului la
Scoala Populard de Arta, calitate in care s-a intalnit cu foarte
multe cadre didactice din oras si judet. Nu era nimic rau, cred,
in faptul ca dascilii deprindeau de la o mare actritd rostirea
artistica a cuvantului, transmitand-o apoi elevilor. Astazi, peste
tot In viata noastrd, asistdim cum moare splendoarea limbii
romane, avand cu totii aerul ca nu ne pasa nimic de asta!

Pentru a va da o mostrd de cat de puternic era efectul
personajelor acestei actrite asupra publicului, am sd va relatez,
stimati cititori, o intdmplare de prin anul 1957 (sau, poate, ’58).
Marcela juca cu mare prestanta rolul ambitioasei imparatese
Livia. Pentru a obtine de la sotul ei, Octavian Augustus,
privilegiile ce aveau sd-l1aducd la tron pe fiul ei Tiberiu, aceasta
purta la brau o sticlutd cu otrava, cu care il santaja mereu pe
impdrat, amenintdndu-l1 ca o bea dacd nu-i face pe voie.
(Amanunt foarte credibil daca ne gaindim la lumea Antichitatii
si la faptul ca piesa profesorului Sédlceanu era alcatuitd pe o
schemad romanticd). Ei bine, in linistea grava in care pur §i simplu
spectacolele se “sorbeau” pe atunci, un spectator exasperat de
intrigile ei, care anulau vointa batranului Augustus, i-a strigat,
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indesat, de la balcon: bea-o! Producéand astfel unul dintre acele
momente repede trecitoare, de ilaritate, uneori binevenite in
scene de mare tensiune, pentru cd ne amintesc ca o intdmplare
“se joacd” si nu e decupata din universul real.

Astazi nu de putine ori replicile spuse in scend primesc
contrareplici din sald, mai mult sau mai putin spirituale... Moda
asta s-ar putea sa se datoreze in parte multelor experiente care
cer participarea publicului in spectacol inca din copildrie, cu
interventii sonore, uneori cu hauleli! Ca §i cand s-ar putea
imagina spectacol fara participarea lui afectiva §i mentala, ca si
cand daca ar ticea si-ar pierde rolul de coautor al spectacolului. ..
Mai de graba as crede cad e vorba de o crasa lipsa de cultura,
evidentd la toate nivelele, tinand i ea de criza generald a culturii
romanesti din ultimele decenii.

Oricum, un lucru este sigur: ceva din sacralitatea relatiei
actor-spectator, pe care Marcela Sassu a ilustrat-o desavarsit,
s-a destramat; si oricat ar jubila pulverizatorii de mituri, faptul
nu aduce niménui foloase.

Emil Sassu, un ardelean mucalit, venit in acelasi an la
Constanta, a fost nelipsit din distributiile spectacolelor teatrului,
pénd la iesirea la pensie. Tipul de actor popular, iubit §i cautat
de public, plin de veselie §i nerv artistic, a jucat atat in drama
cat si in comedie, roluri de-tineri i batrani, de intelectuali si
tarani, de muncitori ori de hoti, iIn dramaturgia clasicd sau
contemporand, romaneasca sau universald, fiind peste tot “de
acolo”.

Tonic, prietenos, rezistent (nu l-am auzit niciodata vaitandu-
se de oboseald), pus pe glume tot mereu.

A realizat mult peste 100 de personaje, unul mai cuceritor
ca altul, captivand deopotriva publicul si pe specialisti. Un actor
peste care parcad nu a trecut o jumatate de secol de spectacole,
repetitii, turnee, deplasari, cu frigul cumplit al sélilor si cu
umilintele de tot soiul. A reusit sa-si pastreze pand la varsta
septuagenara ceva din tineretea cea vesnica la care nu toti avem
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acces. .. Dimensiunile fisei lui de creatie ma cutremura, facandu-
ma sd ma intreb, cu patos §i groaza, cum de a putut supravietui
unui asemenea imens efort. Si-mi raspund cd, probabil, elixirul
a fost teribila bucurie cu care s-a daruit in fiecare seara, fiecareia
dintre fantasmele pe care le-a creat.

Petre (“Citadela sfaramatd”), Frank (“Profesiunea d-nei
Warren”), Arlechino (“Nora §i soacra”), Leonil (“Piatra din
casd”), Frondoso (“Fantana turmelor”), Profesorul (“Femeia
marii”’), David Bliss (“Bliss — o familie trasnita”), El
(“Jucédtorul de table”) s.a., s.a., iInseamna de fapt: Lovinescu,
Show, Goldoni, Alecsandri, Lope de Vega, Ibsen, No¢l
Coward, Ion Coja...5i cate alte nume mari ale dramaturgiei
pe care Emil a abordat-o dezinvolt, cu simplitatea §i omenescul
care-1 sunt atat de caracteristice §i mai ales cu o intuitie ce n-
a dat niciodata gres.

A jucat in opereta (“Lasati-ma sa cant”, “Salcamul alb”) si
in comedie muzicald, dar mai ales in foarte multe filme
(““Vacanta la mare”, “Padurea pierdutd”) pentru care il
recomandau spontaneitatea, firescul si o fotogenie speciala. ..

Poate ca cineva, vreodata, va ajunge sa spuna in ce conditii
criminale a putut face film, in anii aceia, actorul roman si in
special cel din provincie. Nici o inlesnire din partea nimanui!
Saptamani in gir nu cunostea alt pat decat canapeaua trenului
care-l hurduca zi-noapte, cétre locul de filmare si inapoi la teatru
pentru spectacol. Ce contau 600 de km pe zi? Dar s-au facut
filme multe, nu putine dintre ele frumoase, plasand
cinematografia romaneascd pe primele locuri in zona aceasta.
Va trebui ca niciodata sa nu uitam ori sa-ncetam a-1 face cunoscut
— cel putin noi care-i cunoastem dimensiunile — devotamentul
cu care au slujit-o actorii. g

Cat il priveste pe Emil, desi a depasit incredibila cifra de 50
de ani de activitate, continua sa joace §i azi, ca angajat al
Teatrului Fantasio... Visand, probabil, la intdmplarea sacra si
rarisima de a-§i gasi sfarsitul pe scena. Daca va avea vreunul!
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Pentru ca rezistent §i tumultuos cum il cunoastem toti, promite
sa fie si nemuritor.

Nu stiu daca debutul la Constanta (1953) al lui Gheorghe
Enache era chiar debutul sau absolut, dar stiu cd a iesit la pensie
tot de aici, intre timp desfasurand activitate si in teatrele Bacau,
Barlad, Regsita.

A facut adevarate bijuterii din rolurile pe care le-a interpretat,
acestea fiind in marea lor majoritate, mici ca intindere §i uneori
capondere in economia spectacolului. Avea o figura extraordinar
de expresiva, brazdata de cute adédnci, cu fata smeada, priviri
negre, patrunzatoare §i un glas vatuit care, totdeauna, parea ca
vine de departe.

A jucat alaturi de Vraca rolul mut, de mare intindere, al lui
Ruman Grue, si 1-a realizat frumos, tanand piept marelui Vraca
si avalansei de ilustri interpreti care-1 precedau, de la aparitia
piesei, la inceputul secolului. A ramas de neuitat in paraliticul
tintuit in scaun Jonathan Coffin din “Noaptea iguanei” sau in
batranul cersetor Jelle din “Speranta”.

fmi amintesc ci la vizionarea premierei “Marele soldat” de
Dan Tarchila, l-am privit cum interpreta o scurtd scena, aceea a
mortii batranului Cosma, rdmas singur in satul dobrogean, pustiit
de refugiu si razboi. Se afla langa o cruce §i vorbea cu mortii,
spundndu-le cu glas din altd lume, cum pleaca spre ei... Era
halucinant. La cdderea cortinei, regizorul Maximilian, aflat in
fotoliul de alaturi, imi sopteste: “Ca de obicei, Enache — cel
mai bun”.

A fécut cariera in cinematografie (“Poveste sentimentald”,
“Poveste de toamna”, “Pisica de mare” etc.). Imi vine in minte
o intdmplare hazlie prilejuitd de o coproductie romano-polona.
Se cerusera de la teatru fotografii si date despre actorii cei mai
“costelivi”, in film fiind vorba despre un grup de evrei
infometati, aflati intr-un lagar. Au fost selectati: Mereuta,
Martoiu si, bineinteles, Enache. Dupa prima zi de filmare au
relatat cu ras nebun cum indata ce si-au scos cdmagile (era cerinta
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scenariului), regizorul impreuni cu toatd echipa polonezi au
facut cerc in jurul lui “tetea” (asa ii spuneau toti lui Enache),
pipdindu-l si nevenindu-le si creada ca poate fi viu un om ale
cirui oase se desenau perfect sub piele, fiind intru totul descirnat.
De altfel, intreaga viatad s-a luptat cu o boald de plamani, care,
asociatd cu oboseala si stresul meseriei, l-a §i rapus inainte de
vreme.

Lucica Georgescu-Szabo a venit la Constanta tot in 1953,
ramanand aici pana in 1959. Era frumoasa si mi s-a parut cd aga
aramas mereu, anii parca neatingand-o. Nu stiu in ce teatre fusese
angajatd pana atunci dar stiu ca jucase mult, fiind binecunoscuta.

Pentru ca nu-si trada anii, realizase aici, in primele stagiuni,
la o varstd ce depasise prima tinerete, cateva roluri de fetita:
Aleonugka din “Floarea purpurie”, ori Masenka din piesa cu acest
titlu. Actritd cu nerv §i intuitie, a fost prezentd in mai toate
premierele, realizdnd personaje foarte diferite, unele lirice, altele
sarcastice.

Mi-o amintesc in Beline din “Bolnavul inchipuit”, contesa
Isabella din “Nora si soacra”, Marcela din “Cainele gradinarului”,
Lena din “Gaitele”, Efimita din “Conu’ Leonida fatd cu
reactiunea” sau Mita Baston din “D’ale carnavalului” si altele.
De neuitat pentru toti care au vazut spectacolul ramane — mi se
pare — in Domnisoara Macri cea mica din “Trei generatii”. Ca
majoritatea actritelor (si actorilor) din aceasta piesd, trebuia s
traverseze 60 de ani de viatd, sublimata in trei varste: tinerete
timpurie, maturitate, batranete. A intruchipat o fiintd fragila,
nedreptititd de parinti, de timp, de viata, de societate, dar care a
pastrat in ciuda acestor lucruri, o puritate nobild ce — mai ales la
varsta a treia — facea sa inghete rasul pe buzele spectatorilor,
lisand in suspensie o lacrima. .. avea o veselie amari si o tristete
resemnatd, bine dozate, §i care, impletite, il rdscoleau pe orice
privitor.

Impreuni cu binecunoscutul coregraf Botzi Szabo alcituiesc
si astdzi, la varstd mai mult decat octogenara, un cuplu nedespartit
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sl minunat pe care anii multi §i grei de munca si privatiuni par a
nu-l fi marcat.

Petre Mihailescu (nea Petricd) era un batran hatru si plin
de pitoresc, care jucase in trupele minuscule ce dadeau scurte
spectacole, in pauza, la cinema, inainte de ’44. Si nu numai. La
teatrul din Constanta a evoluat intre *53-’63, jucand mici roluri
de batranel pisicher, cu haz autentic insd, si cu un ascendent
asupra publicului, specific actorului cu mare experienta.
Pantalone din “Sluga la doi stdpani”, Ciubukov din “O cerere
in casatorie” si Hirin din “Jubileul”, ambele facand parte
dintr-un spectacol de miniaturi Cehov i altele, 1-au atestat ca
pe un actor tinand usor de moda veche, dar cu har.

Stia sa cdnte §i mai ales sd vorbeascd pe muzica; ceea ce
l-a recomandat pentru cateva spectacole de opereta. Mi-1
amintesc bine in Her Franz din “Piatra din casa”, unde alaturi
de Lucica Parvulescu, veterana si ea a revistei romanesti, faceau
un succes grozav.

A murit la Constanta, foarte batran, in mizerie §i nestiut de
nimenea.

Unul dintre frumosii teatrului, care a evoluat aici intre anii
53-’57, a fost Mircea Herford. Blond, inalt, cu statura atletica,
“barbatos” in vorbirea aspra si migcarile sigure, a realizat rolul
odiosului Murov din “Vinovati fara vina” si un fermecator
Teodoro, junele-prim din “Cainele gradinarului”. Pe 1anga altele,
evident. S-a transferat intr-un teatru din Moldova, unde a si
murit fard sd fi atins varsta senectutii.

Intre 1953 §i 1962, apare in distributiile a nu mai putin de
20 de spectacole Teodora Lazir. Ca si in alte cazuri, ea nu
figureaza in statisticile publicate la 20 i 25 de ani de existenta
a teatrului. Motivul nu-1 cunosc, insa cred ci este vorba tot de
plecarea din tara. Avea doi copii pe care se chinuia sa-i creasca
singura si poate ca prin ei, ajunsi la maturitate, s-a putut “exila”.
Termenul ar putea fi chiar “sinucidere”, fiindca un actor plecat
In tari straine §i-a incetat viata profesionalé (in 99% din cazuri),
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supravietuirea biologicd fiind nesemnificativa in cazul unor
oameni angajati cu atata patima in profesie.

Inalta si bine facuta, cu ochii de culoare deschisa, avea o
voce usor rigusita, prin care comunica permanent neliniste. imi
amintesc de ea in Adela din “Citadela sfaramata”, Zoia din
“Gaitele”, Dominga din “Centrul inaintas a murit in zori”, dar
mai ales in Vrajitoarea din “Insir-te margarite”, in care a realizat
efecte vocale spectaculoase, cu neputintd de uitat.

Figurd marcantd a deceniului ‘53-’63 a fost i tdndrul regizor
artistic Petru Mihail. A montat in aceasta perioada peste 20 de
specatcole, ceea ce a insemnat foarte mult. Toate aduceau un
aer de monumentalitate, se remarcau prin rotunjime si ducerea
explicita a ideilor pana la capat. Aveau nerv, tensiune dramatica
iar acolo unde textul sau contextul o cerea, poezia — uneori
aspra — se revarsa ca la ea acasa: “Floarea purpurie”, “Omul cu
martoaga”, “Céinele gradinarului”, “Vlaicu Voda”, “Trei surori”,
“Gaitele” (prima dintre cele trei versiuni, cu Lucica Parvulescu
in rolul principal), “Celebrul 702" sunt spectacole patrimoniale
ale teatrului constantean.

Era autoritar §i sobru in relatiile cu ceilalti. Putin balbait,
cand se enerva se balbaia §i mai tare, ceea ce 1i ficea vorbirea
greu de inteles. A plecat la Bucuresti, pierzandu-se intre alti
artisti, foarte numerosi, care considerau ca numai Capitala le
poate valida calitatiile. Ceea ce pana la un punct, in sistemul
acela, era adevarat. ;

Stefan (Fanica) Moisescu, actor foarte dotat, inteligent i
instruit, era adulat de publicul constantean in perioada ‘54-’58,
cand a evoluat pe aceasta scena.

A realizat intr-un mod tulburator rolul profesorului de filosofie
Matei din “Citadela sfaramata” ca si pe Nichita din “Omul cu
martoaga”, 1asdnd — impreuna cu Mortun §i Psatta — amintirea
unei triplete de aur ce a dat stralucire acelui spectacol. A jucat, cu
un machiaj impresionant (nu-1 pot uita nici acum !) Monstrul din
“Floricica purpurie”. I-a interpretat cu distinctie pe Inspectorul
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Green din “Cautiunea” i Makarenko din “Viata noua”. A fost un
parinte cald si bun in batranul Miller din “Intriga si iubire”.

Era frumos si sensibil. Odata, asteptand la coadd pentru
a-mi lua salariul, l-am védzut cu banii in mana si cu ochii in
lacrimi. N-am indraznit, fireste, sa-1 intreb nimic, dar el mi-a
soptit trist: ”De ani de zile doresc sd-i trimit mamei céte o suta
de lei pe lunad; atat doar, o suta de lei! Dar nu reusesc, pentru ca
niciodatd nu-mi rimane suta asta, inca din ziua salariului...”.
Aveam cu totii de platit interminabile rate lunare, aceastd
inventie diabolica dar unica pentru a ne plati un pat si un aparat
de radio, obiecte reprezentdnd absolutul confortului la care
puteau visa atunci oameni ca noi.

A plecat de aici la Teatrul din Tg-Mures unde a jucat pana
la infarctul care i-a curmat de timpuriu viata; fiind in paralel si
profesor de actorie al facultatii de teatru din acel oras.

Sotia sa, Olga Moisescu, delicata ca un bibelou, a realizat
personaje de mare finete in “Floarea purpurie” (Aleonuska) sau
“Bolnavul inchipuit” (Angélique). A stralucit mai ales in “Intriga
si iubire” unde a intruchipat o Louise Miller atat de diafana si
fragild, incat la un spectacol, in final, cdnd primeste de la
Ferdinand, iubitul ei, limonada otravita, un spectator i-a srtigat
din sala, inspaimantat: “nu bea; te rog!”.

Anul 1955 a adus in teatrul de la mare nu mai putin de 11
actori. Se transferasera foarte multi de aici dar cred ca si schema
se largise putin, nu peste 25 insa. Mi-1 amintesc bine pe toti,
chiar dacd unii nu au ramas la Constanta mai mult de 1-2 stagiuni
cum s-a intdmplat cu: Aurelia Paunescu, Irina Barbu, Iuliana
Doru, Barbu Morcovescu, Teodor Terpu (decedat la
Constanta in 1957), Natalia Florea, Dumitru Dunea. Toti au
fost prezenti in spectacolele acelui timp si fiecare a pus o
pietricicd la edificiul al cdrui jubileu il serbdm acum; fiecare a
deschis spectatorului usa lui proprie, inconfundabild, catre lume,
catre vis §i speranta.

Cei mai multi dintre ei plecau din cauza lipsei de locuinte.
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Celor casatoriti se mai intampla sa li se repartizeze o camera,
de regula la vila “Papusica” — sau “Prabusica” cum o rasfatau
ei — o casd nu urata dar foarte veche si subreda, cu etaj, situata
in apropierea sélii Elpis. Burlacii aveau insd o viata grea de tot.
Cei mai multi locuiau in cabinele de machiaj §i costume,
dormind pe canapeaua nelipsitd din acest spatiu si avand drept
bagaj un geamantan. Se puteau “aduna” la ei “acasa”, numai
dupd miezul noptii, mai ales cand in teatrul acesta au inceput sa
se joace §i spectacole de opereta si opera, foarte lungi, toate.

Pe Irina Barbu §i Aurelia Paunescu, parca le vad si acum,
aciuiate langa un calorifer, in fundul culoarului foarte lung de
la etajul I (nu se construiserd actualele birouri), cu paturi pliante
s1 panouri vechi de scena care le delimitau camera. Méancau la
cantind si beau ceai, (mai rar cafea), facut pe un resou
minuscul... Si asta timp de doud stagiuni.

Pentru actori, criza de locuinte s-a perpetuat mult dupa
construirea primelor serii de blocuri. Ni se explica meticulos ca
altele sunt categoriile profesionale cu drept de prioritate! Si,
descurajati, actorii de abia veniti plecau, producand perturbari
mari in distributii. Majoritatea se duceau tot in orase de
provincie, adeseori mai micidecat Constanta, dar in care aceeasi
tenebroasd conducere politicd, 15i drapa ignoranta intr-un minim
de sprijin acordat artei.

Octavian Uleu, in scurta lui sedere la Constanta (‘55-’61)
a lasat urme in amintirea spectatorilor mai ales cu rolurile
Tiberius (“Ovidius”), Von Kalb (“Intrigi si iubire™), Ionas (“Nota
zero la purtare”) s.a.

Era masiv, impunaitor, jovial, cultivind umorul usor
dispretuitor al ardelenilor.

Tatiana Manolescu-Uleu, sotia lui, o scenografa talentata
si harnica, a creat decoruri §i costume pentru nu mai putin de
19 piese, in cele sase stagiuni cat a lucrat aici, incercand si
apeleze la solutii dintre cele mai moderne atunci. Atmosfera
incdrcata de sugestii a unora dintre spatiile de joc, imi revine
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obsedant in minte: “Citadela sfardmata”, “Bolnavul inchipuit”,
“Cainele gradinarului” s.a.

S-au transferat la teatrul din Oradea unde nu mult dupa aceea
au fost loviti de o mare nenorocire. Murind, la Bucuresti, tatal
Tatianei, au plecat s participe la inmormaéntare, ea cu trenul, el
cu avionul. Pe fiica lor si-au disputat-o indelung, fiecare dorind
sa fie insotit de aceasta. A plecat cu mama sa §i a fost spre
norocul lor, pentru cé avionul s-a prabusit, Tatiana avand parte
de durerea cumplita de a-si Inmorménta in doua zile si tatal gi
sotul. Si-a continuat multe zeci de ani activitatea la Oradea,
redresdndu-se cu admirabila fortd (dar cine poate sti cu cate
eforturi!) dupa dubla nenorocire care se abdtuse, dintr-o data,
asupra ei. )

Stefan Chivu a jucat pe scena constdnteand intre anii
€55-’62, cénd a plecat la Ploiesti, in timpul directoratului lui
Toma Caragiu, pe care il admira §i iubea mult.

Mic de staturd, vioi, cu un zadmbet nelipsit de pe figura, avea
aerul unui copil mare, pornit sé facd haz din orice, in fiece minut.
Ceea ce cam si facea, punand la cale mai mereu tot felul de
farse si pacaleli, ori povestind anecdote.

* Foarte dotat pentru comedie, lucru doveditin roluri irezistibil
realizate ca: Dr. Bolonzoni din “Nora §i soacra” (in tandem cu
Costel Radulescu, cu care faceau un cuplu gen Pate gi Patachon),
Bascutd din “Baietii veseli”, Comisul Nicu din “Piatra din casa”
1 — alternativ cu Mircea Psatta — Tocild din “Cum va place”.

Totusi, marile satisfactii le-a avut abia dupa plecarea de aici!

Romeo (Romulus) Mogos, actor al teatrului pontic intre
anii ‘55-’58 §i ‘66-’75, cénd s-a pensionat.

Foarte inalt, cu siluetd bine intretinutd pana la batranete,
foarte chipes, a realizat un Chiriac (“O noapte furtunoasa”),
irezistibil don juan de mahalabucuresteana. A jucat atitin drama
cét si in comedie, personaje pe cét de variate pe atat de ciudate.
Un infractor corigibil, Burun (“Viatd noua”) dar i un domn
distins, Adams (“Cautiunea”), un batran rege de epopee, Priam
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(“Nu va fi razboi in Troia”) dar si un batran si intelept mic
negustor turc, Cadar (“Tache, Ianke §i Cadar”). Cu totul
remarcabil a fost in mister Ford, sotul turbat de gelozie din
“Nevestele vesele din Windsor”. A jucat si in filme (“Afacerea
Protar” s.a.).

Foarte bun coleg, venind in ajutorul celorlalti in toate
momentele grele. Familist plin de dragoste pentru ai sai, mi-I
amintesc cu citd emotie a primit venirea pe lume a fiului si,
mai apoi, a nepotului sau; cat de incéntat era de talentul muzical
al copilului i cu cata fald vorbea despre el.

A ramas la Constanta si dupd pensionare, fiind pentru toti
acelasi bun si tonic coleg, cu o incredibila tinerete a trupului §i
sufletului, pdna la moartea survenita instantaneu, in vara torida
a anului 2000.

Longin Mirtoeiu a jucat pe scena acestui teatru (din care
s-a §i pensionat) mai bine de 35 de ani — intre ‘55-’90.

Ca mai toti cei ramasi credinciosi scenei constantene peste
trei decenii, a fost prezent in distributiile unui numar
impresionant de piese, cu deosebire drame §i melodrame, pentru
care — ziceau colegii lui comici — avea o slabiciune. De la
romanticul indragostit nebuneste Ferdinand (“Intriga si iubire”
de Schiller) la gaditorul plin de indoieli i poezie Jacques
Melancolicul (“Cum va place” de Shakespeare), de la
cutezatorul tanar ziarist Chitlaru (“Opinia publica” de Baranga)
la batranul rege adanc incercat de destin, Oedip (Sofocle), a
traversat aproape tot repertoriul, trecand prin autori, piese §i
roluri de mare diversitate. Ibsen — “Femeia marii” (Lyngstrand),
Pirandello — “Henric al IV-lea” (Di Nolli), Dan Tarchila - “Io
Mircea Voievod” (Mihail si Pater Francisc), Agustino Cuzzani
— “Centrul inaintas a murit in zori” (Cacho Garibaldi) s.a., s.a.

Naturd hipersensibila si introvertita, traia ancorat mai mult
in universul sau imaginar de unde cobora greu si rar in cel real,
care i se parea invariabil dureros. Sanctifica, pur si simplu, teatrul
ca artd, scena ca spatiu spiritual si, evident, publicul, indiferent
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de calitatea lui. Zicea ca daca profesia il obligd pe actor sa
traiasca la doi metri deasupra celorlalti, faptul acesta ii impune
si un anumit comportament. Nu era tipul de actor popular, asa
incat faptul de a fi recunoscut pe strada ori in troleibuz, sau de
aise cere autografe il punea in dificultate. Relatia lui cu publicul
se consuma exclusiv intre scena si sala, fird pic de aroganta
insa. Cita frecvent cugetarea unui mare ganditor roman de teatru
care zice ca “actorul e obligat sa se incline in fata publicului,
fie pentru a-i multumi, fie pentru a se scuza”. Era de parere ca
in teatru, dincolo de scend nu e voie sa se vorbeasca decat in
soapta, ceea ce l-a transformat intr-o veritabila sperietoare pentru
toti cei care ridicau vocea in culise, pe holuri §i, prin extensie,
oriunde altundeva.

Scria versuri §i obignuia sa-§i insemneze génduri fulgurante
intr-un carnetel purtat mereu cu sine; cidnd acesta se termina,
péna la inlocuirea cu altul, le nota in agenda personala de repetitii
si spectacole sau pe ce gasea la indeméana, risipindu-le apoi peste
tot: intre filele cartilor sau revistelor, in plicuri cu corespondenta,
in port-tigaret. A scris §i multe (disparate) file de jurnal, nedorind
sa tipareasca insa ori sa divulge nimic din toate acestea. A facut
o singura exceptie, dupa ’89, la Radio Constanta. Cénta la chitara
si uneori compunea pe versurile care-i placeau foarte mult. Avea
glas frumos §i auz muzical perfect. A fost intreaga viatd un mare
indrigostit de poezie, din care citea zilnic, ca din Biblie. fi
placeau nespus de mult si-1 tulburau muzica §i povestile
nordului.

A cultivat o pedanterie vestimentara iesita din comun,
lustruindu-gi cu mare sarg saracia hainelor; era manierat (poate
intr-un stil cam de moda veche) si foarte respectuos cu toata
lumea §i nu-i suporta deloc pe neciopliti. Probabil ca de aceea,
unui mitocan vérstnic, cu functie politicd mare, care l-a intrebat
in fata colegilor, stidnd cracanat §i cu mdinile in buzunare: “ce
mai faci, ba, Martoiule?” i-a raspuns scurt: “bine, ba!”.

Am spus de mai multe ori in decursul acestei scrieri ca farsa
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face parte din insasi viata teatrului. Tentatiei de a-i cddea in mreje
nu i-a scapat nici foarte sobrul si lunaticul Longin; e drept, mai
rar... Le-a spus odata colegilor, imediat dupa spectacol, cd va
purta o discutie “politica” cu mai varstnica lor colega Zoe, goala.
Trebuie s@ spun ca prin anii ‘50-’60, toti ne spalam la dusurile
teatrului, rasfatul de a avea unul acasa fiind de neconceput atunci.
Longin era presedinte de sindicat, Zoe responsabila comisiei de
femei, deci aveau uneori de lucru impreund. Cu o gurd mare,
nervos si foarte suparat, dd buzna peste Zoe la dus strigdndu-i
impetuos: “De ce n-ai dus, draga, situatiile la timp, cum te-am
rugat, sd n-avem necazuri cu astia?”. “Ba, le-am dus, Longine, pe
cuvant, le-am dus”, 1i raspunde actrita spalandu-si mai departe
trupul de zeitd. “Daca le-ai fi dus nu ma mai chemau mocofanii,
maine, sd ma frece cine stie cat. Te credeam femeie serioasa dar
nu esti §i mai stai §i despuiata In fata mea care stii cd sunt baiat
cuminte”. “Aaaaa! iesi afard Longine, nerusinatule; nu ma
asteptam la tine, un copil atat de binecrescut!” (Zoe avea binigor
mai multi ani decét el)... La usa baii femeilor, un ras homeric:
toti ascultasera de-afara discutia “politica”.

Cu exceptia catorva — putine — intdmplari de acest fel, in
tot restul timpului, avea o tristete funciara care in ultimii zece
ani de viata s-a accentuat. Un coleg l-a intrebat odatd ce are
de-1 atét de trist?! Longin 1-a raspuns: “Mi-a murit entuziasmul”.
Vorba a facut ocol latindu-se. Era rostitd, mai in gluma, mai in
serios, de catre multi colegi, cu referire la statutul actorului,
devenit atunci otreapd de lux... Mie insd Longin chiar mi-a
spus odata ca nu-gi mai géseste nu doar entuziasmul ci nici forta
s1 nici motivatia de a trai. Parea sa aiba o adevarata vocatie a
tristetii i nefericirii... S-a stins in mai ’98, cu discretia si
distinctia cu care traise, ceea ce l-a determinat pe colegul lui,
Vasile Cojocaru sa spund, la inmormantare, ca “a fost un boier”;
lucru pe care-1 mai spusesera si altadata, el si altii.

Dan Sachelarie, un scenograf cu exceptional simt de
adaptare la specificul spectacolului in lucru si al locului de joc.
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A semnat relativ putine decoruri §i costume, intre anii ‘55-’62,
cat a fost salariat sau colaborator al Teatrului dramatic: “Hei,
oameni buni!”, “Nora §i soacra”, “Partea leului”, “Siciliana”,
“Chirita in provincie”. Toate scenografiile lui erau foarte
functionale, aveau atmosfera §i musteau de un umor blajin,
moldovenesc.

Contributia lui imensd se regédseste insd in tot ceea ce a
insemnat desen i culoare in spectacolele teatrului, fiind pictorul
propriu-zis, cel care dilata o schitd de 30/40 cm. la dimensiunile
cutiei scenice, cu un control al liniilor, spatiului §i proportiilor,
cum de putine ori am vazut.

Ca sd picteze un fundal sau un circular, rimanea noaptea
dupd spectacol, pentru a beneficia de spatiul scenei, cel mai
mare din teatru, dupd inchiderea foaierului de la balcon.
Asternea, ajutat de masinisti, panza pe jos §i cu un carbune legat
in varful unui bat se plimba pe suprafata ei, umpléand cu linii §i
apoi cu culori, zeci, sute de metri pitrati... il lisam acolo seara
si tot acolo 1l gdseam dimineata, palid, slab, cu ochii injectati,
cu o tuse ce-1 anunta de timpuriu astmul provocat de inhalarea
atator toxine (si care i-a curmat viata la 64 de ani).

Numele lui raimane legat de sute de afise, caiete-program,
felicitdri carora le-a facut grafica, dar mai ales de extraordinarele,
minunatele costume pe care le-a creat — din sdrdcie! — pentru
Teatrul Fantasio, dupa ce a devenit scenograful acestei institutii
(din care s-a §i pensionat). Este inmormantat la Constanta, unde
traieste §i unicul sdu fiu.

Dimitrie Bitang, Dimi cum il alintam toti, era venit la noi
de la Teatrul Marinei, institutie care a furnizat, la desfiintarea
ei, prin anul ’56, multe talente teatrelor constantene, mai ales
celui de revistd, denumit astdzi Fantasio.

Bitang era — la propriu §i la figurat — un baiat subtire. Avea
multumor §i o inteligenta scenicd neobisnuitd, care-i dadea aerul
actorului stdpan nu numai pe sine ci pe tot ceea ce se intdmpla
in scena si in jur. Orice Incurcdtura sau poticneald (sau farsa!)
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s-ar fi produs, el gasea cu maxima rapiditate solutia iesirii din
impas. Avea, atdt pe scend cdt §i in viata, un debit verbal naucitor,
dublat de o dictie foarte buna §i de o migcare alertd dar foarte
naturald. Lucru greu de crezut, era extrem de emotiv, dar nu
lasa sa se vada asta, niciodata. Un actor cu aer si chiar cu stil
american, as zice, care a facut stralucita cariera aici dar mai cu
seama la Galati, unde s-a transferat in 1962.

La Constanta a rdmas in memoria tuturor prin ziaristul
nelinigstit §i curajos Cerchez, erou principal al piesei “Ziarigtii”
de Al. Mirodan, prin Cheryl Sandman din comedia “Celebrul
702” a aceluiasi autor, cét si prin rolul plin de savoare al
Catindatului din “D’ale carnavalului” de Caragiale.

Ca si Fanica Moisescu, avea doar putin peste 50 de ani cand
a murit,facandu-i-se rau chiar in scend, in timpul spectacolului...
Insir cu pietate, ca-ntr-un pomelnic pe toti dragi nostri colegi
disparuti prematur §i ma gandesc ca asupra lor a batut un véant
negru, prea rau §i prea pustiitor pentru cat le erau de bune, de
calde si de largi inimile...

Vasile Prisicaru a stat la Constanta opt ani (‘56-°64). Era
casatorit inca din studentie cu atat de indragita poeta Sanda
Ghinea si avea o minune de copil, Mugur, ajuns la randul sau
un actor-papusar foarte pretuit, pentru ca face dovada unui talent
autentic, cu toate multele specificitéti care se cer in teatrul de
animatie.

Vasile era sensibil pana dincolo de limitele normalului; as
zice ca era bolnav de hipersensibilitate, cu un psihic usor labil.
Era inalt, avea prestanta si multa personalitate, ceea ce i-a permis
accesul catre roluri complicate, de mare importanta. A jucat —
alternativ cu Al. Critico — pe Filip al II-lea din “Don Carlos”,
tenebrosul personaj al lui Schiller, pe Jaques Melancolicul -
impreuna cu Martoiu — din “Cum va place” (Shakespeare), pe
Tuzenbach din “Trei surori” de Cehov. Iar printre acestea o
multime de altele, cum ar fi Praed (“Profesiunea d-nei Warren”),
Profesorul (“Hanul de la rascruce”) s.a. Un actor bun, foarte
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bun, dificil in relatiile cu colegii i chiar cu conducerea teatrului,
un om supdrat, parcd, pe toatd lumea. S-a transferat intr-unul
din teatrele de nord, mi se pare Baia Mare, unde, nu tarzie vreme
a §i murit, tot in jurul varstei de 50 de ani.

Cam acelasi destin a avut §i Aurel (Titorel) Patrascu, venit
in doua randuri in acest colectiv (‘56-’57, ‘65-’68) si care dupa
transferul intr-un teatru din Moldova, s-a imbolnavit grav, traind
mai multi ani imobilizat intr-un scaun curotile, pana la moartea
pretimpurie.

A ramas in memoria constantenilor prin rolul Musa Celebi
din emblematica piesd “lo, Mircea Voievod” si prin Jules
Jullimard, directorul de editurd din comedia traznita “Sexul §1
neantul”.

Valentina Bucur-Caracasian a realizat, cred, cea mai
longeviva carierd feminind a scenei pontice. Venitd aici de la
Ploiesti in *56, la numai doi ani dupd absolvirea Institutului de
teatru din Cluj, a traversat de la baietei in pantaloni scurti, pana
la babe octogenare stirbe, surde si strdmbe, cam tot ceea ce
poate oferiun repertoriu curent, unui talent autentic. Sunt datoare
sd spun cd aceastd mare varietate de roluri nu a abordat-o firesc,
cu varsta, ci ca toti actorii pasionati, a facut “compozitii” inca
din tinerete, incercandu-si puterile §i in zone care, la momentul
respectiv, puteau parea unora inaccesibile actritei. De la eleva
din “Steaua fara nume” sau Topsik, adolescenta din “Cale lungd”
ori musul din “Sférsitul escadrei”, pana la Aftinia cea atat de
rea din “Soacra cu trei nurori” sau la Aneta Duduleanu,
personajul complex din “Gaitele” ori luminoasa bunicd din
“Bunica se marita”, nu este doar o viatd de om sau de actor;
este cu mult mai mult decat atat. E o dramaticd inclegtare cu
ireversibilitatea timpului, cel care, dintre toate artele, a ales-o
pe aceea a actorului, pentru a o sfarama si anula odata cu sine.
O neliniste chinuitoare, chiar o spaiméa intre doud aparitii pe
scend, a mistuit-o mereu, dovadd cd nu simtea cd trdieste cu
adevdrat decat in lumina reflectoarelor; parea mai vie, mai
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puternicad si invulnerabild in pielea unui personaj decat in viata
de fiecare zi, in care nimic nu o satisface desi picteaza si scrie
versuri. A publicat volumul de poezie “Calmul aparent” —
Constanta, 1997 avand un al doilea sub tipar; a luat mai multe
premii pentru poezie.

Un palmares impresionant prin volum si calitate a acreditat-o
publicului nu numai prin personaje de mare forta dramatica ci —
mai ales — prin acelea de comedie. Louise Miller (“Intrigé siiubire”),
D-na Page (“Nevestele vesele din Windsor”), La Poncia (“Casa
Bernardei Alba”), Nebuna din Saint-Sulpice (“Nebuna din
Chaillot”), Ducesa Dupont-Dufort (“Calétor fara bagaje”),
Soacra din “Micul infern”, spectacol jucat de sute de ori in tara
dar si peste hotare si in care realiza performanta trecerii — in 3
acte — prin stadii ale varstei, mult distantate intre ele, sunt doar
cateva dintre zecile (poate peste o sutd) de realizari, prin care
s-a facut 1ubitd i cautatd de public. -

A iesit la pensie in anul 1991, dupd care si-a continuat
activitatea pand in 2001, ca colaborator. Peste 40 de ani de teatru!
Si este totusi nefericita, pentru cd isi doreste cu ardoare — ca
atatia mari actori — sd moara pe scend, jucand.

Dintre numeroasele intdmplari comice ale unei activitati atat
de indelungate, am sa relatez una care, nu numai ca ne-a distrat
stragnic atunci dar ne-a dat tuturor o mare satisfactie,
copildreascd §i rea poate; eram insa, toti, plini de atata obida
incét ne defulam copios 1n astfel de situatii. Vali interpreta in
comedia lui Tudor Popescu “Omul nu-i supus masinii” pe
Francu (personaj feminin dar botezat intentionat, §i cu temei,
asfel, de catre autor). Juca avand permanent in brate o cételusa
tare draguta si mica, pripasitad prin teatru, dar nu chiar de neam
prost. O chema Lady si a stat cuibaritd cuminte in bratele actritei,
fard s scoatd macar un scheunat, in toate zecile de repetitii §i
reprezentatii pe care le-a realizat comedia; cu exceptia uneia
singure — vizionarea cu comisia ideologica, cel mai cumplit,
mai plin de spaima si grija dintre toate spectacolele. Membrii
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acestei comisii, destui printre ei semianalfabeti (cel putin in
privinta teatrului) erau ermetici gi incruntati, dideau interpretari
si sentinte irationale si dure, tdiau cu nemild in carnea vie a
spectacolului §1 nu admiteau discutii. Se aflau ingirati pe toata
lungimearandului privilegiat de fotolii de la mijlocul salii. Cand
actrita a ndvalit In scend (cam asa isi facea intrarea), Lady a
inceput sa latre zgomotos, dar nu asa in vant ci pe fiecare
membru al comisiei in parte, metodic, de la stanga la dreapta.
Infuriati, au vrut — evident! — s-o dea afari pe Lady din
spectacol, animdlutul devenind un personaj al piesei, cu
“atitudine negativa”. I-am asigurat cd a fost doar un accident
care nu se va repeta; eram siguri de asta pentru ca gtiam cd nici
o categorie de spectatori nu vine la teatru cu atitea resentimente
sl atdta otravitd circumspectie. 91, asa a §i fost.

in 1957, pe langi un grup de 6 absolventi ai Institutului de
teatru, Bucuresti, care au debutat aici §i care au ramas un numar
mai mic sau mai mare de ani, au fost angajati, prin transfer,
actorii Obren Paunovici §i George Stancu, precum §i regizorul
Val Mugur.

Obren Paunovici jucase la Tanase, in mai multe companii
particulare §i la Teatrul de stat din Sibiu, realizdnd péana la
venirea sa in Constanta, roluri de mare importanta ca Miroiu
din “Steaua fara nume” (M. Sebastian) sau Hlestakov din
“Revizorul” (Gogol).

Era un om foarte ticut i retras; nu stiu sa se fi angajat
vreodata in barfe ori dispute, nu rare in templul Thaliei, ca
pretutindeni la zei. A jucat aici in “Cum va place” (Amiens),
“Papagalita i1 curcanul” (D-l1 Prague), “Invitatie la castel”
(Josué), “D’ale carnavalului” (Nae Girimea). Era poreclit
Tomovici dupa numele redactorului-sef adjunct din “Ziaristii”,
personaj cu care se identificase prin firea gi trasaturile lui
artistice. A mai interpretat (la inceputuri) pe tanarul violonist
Serban din “Trei generatii”, rol care trimitea fard echivoc la
George Enescu, intr-o vreme cand se vorbea foarte putin de
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acesta. A murit in vara anului *98, la Constanta.

George Stancu. Cu un curcan mare §i frumos (si viu!) in
brate, ori cu capaténile “di zahar”, evoluand prin scena haituit
de toanele Chiritoaiei, asa imi apare in minte George, de céte
ori ma gandesc la el. Rolul acesta (Ion) a fost pentru el un arhetip;
oricate a creat dupd aceea si oricét de diferite au fost personajele,
amintirea lui ne revenea fiecaruia, de céte ori il intdlneam pe
actor, in viatd sau pe scend; Carnul (“Muscata din fereastra”),
Vandamme (“N-am ucis’), Barbatul (“Studentul cilator in rai”)
sunt doar cateva dintre acestea. A jucat in celebrul spectacol
“Saracu’ Gica” al Teatrului Fantasio. Zic “celebrul” pentru ca
numarul reprezentatiilor lui a fost de ordinul miilor iar turneele
in tara si in Israel, ar putea constitui prin audientd §i marele
succes, subiecte de studiu teatrologic.

Avea preocupdri literare, una din piesele pentru papusi
jucandu-i-se pe aceasta scend, cu succes.

A “tinut” ani de zile standul de cirti al teatrului. intr-un fel
ii datoram toti recunostintd pentru multele volume cu care ne-a
inzestrat, carandu-le cu sacul de la Libraria standurilor. Era
vremea cind ne izolam §i ne reconditionam doar in lectura...
Chiar daca asta nu mai e la moda, ne ldudam toti contemporanii
cu el cd avem biblioteci bine inzestrate, mai ales datorita lui.
Stiut fiind cd o carte buna nu se procura usor; el era in stare Insa
sd alerge prin toate librariile orasului, in deplasari, in turnee,
numai ca sa ti-o aduca. Pentru cei apropiati facea si oficii de
legdtor de cérti, reconditionand de multe ori un volum din ceea
ce parea mai degraba un faras de gunoi.

Intlnirea cu maestrul emerit al artei Val Mugur, in ’57 a
fost una dintre fericitele intdmplari ale vietii mele. Am aflat si
invatat atatea lucruri de la el in cei 5 ani, cdt a mai lucrat pana la
pensionare, incit pot spune cd nu existd zi in care sd nu-mi
amintesc cite o vorba inteleaptd de-a lui sau in care sd nu-i
invoc duhul, intrebadndu-ma: oare ce-ar fi zis maestrul despre
cutare fapt?. Era un lexicon pe doud picioare — de fapt pe trei,
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fiindcd nu se despartea niciodata de baston; o enciclopedie in
care gdseai raspuns la orice intrebare, oricat de trasnitd. Era
scolit, foarte citit i cunoscuse extraordinar de multi (cred ca pe
toti!) oameni de culturd, poeti, scriitori, ziaristi, regizori,
dramaturgi, actori. Incat, mi-am zis adeseori ci, daci printr-o
intamplare nefericitd, cultura perioadei interbelice ar disparea,
maestrul Val Mugur ar putea-o reconstitui integral, §i cu partea
anecdoticd, de culise, de cafenea, de intimitate a personalitatilor.
Era — in primul rdnd — un ziarist, cu condei alert, cu fraza
percutantd, structurata perfect.

Era petrecdret dar cu discretie i un causeur minunat cu care
onoapte de taclale trecea pe nesimtite. Era gurmand: mi-1 aduc
aminte cum spunea uimit: “ce fel de casd e aceea, d-rd (asa
mi-a spus mereu, chiar si dupd ce incdruntisem!) in care nu
miroase a mancare? Cand Iolanda face sarmale, eu deschid toate
usile casei sa patrunda peste tot mirosul lor atat de placut”. Stia
sd gateascd; am de la el cea mai grozava reteta de preparare a
scrumbiilor de Dunare; de la el stiu ca racii §i curcanii nu sunt
buni de mancare in lunile fara r (mai, iunie, iulie, august)... Si
cate multe alte lucruri. Cand ma gandesc la maestrul Val Mugur,
am acelasi sentiment de mare tristete, pe care mi-l inspira
amintirea pdrintilor mei; un regret uriag cd nu mi-am facut, cu
orice efort, destul timp sa-1 ascult §i sd-1 descos, despre lucruri
pe care numai el mi le-ar fi putut spune. S-a stins prin anii ’80,
la Bucuresti, foarte lucid, dar tare rau bolnav.

A fost o bund bucatd de vreme seful sectiei de drama-
comedie, functie care echivala cu aceea de director al teatrului
dramatic.

Montase spectacole (la ora venirii in Constanta dar si in
timpul sederii aici) pe mai toate scenele tdrii. Era operativ si
eficient. Explica in primele repetitii totul, cu trimiteri in puzderie
de domenii; dar cand trecea la scend, ingdduia actorului sa
evolueze dupa cum simtea si cat intelesese el, facandu-i la
sfarsitul repetitiei toate observatiile. Spunea ca aceasta e metoda
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self-controlului, care-l obligé pe actor la dramul de luciditate si
distantare, mereu absolut necesare. Acum, dupa o viata petrecuta
in teatru, cunoscandu-le binisor psihologia, as zice ca actorilor
le cadeau bine aceste menajamente, lasandu-le camp deschis
creatiei. Metoda intreruperii la scend, pe fiecare replicd ori
cuvant, pentru lamurirea intentiilor, subtextelor, contextelor etc.
produce o mare uzura a psihicului actorului, mai ales cand este
angajat intr-o mare traire. Dar, pentru ca un spectacol sa iasa
bine, toatd lumea e de acord ca e buna orice metoda, ba chiar si
lipsa de metoda...

La Constanta, maestrul Mugur si-a inceput sirul de montari
cu una intru totul memorabild: “Ovidius” de Grigore Salceanu.
Era bimileniul nagterii poetului §i imprejurarea s-a bucurat de o
atentie speciald din partea tuturor, fapt care i-a §i creat rasunet.
Spectacolul avea o distinctie extraordinara, gratie §i talentatului
scenograf Mircea Marosin, pe care mesterul il pretuia si cu care
a ramas prieten — in ciuda diferentei de varsta — chiar §i dupa
plecarea acestuia din tard. Marosin la Londra i fiul sau,
redutabilul regizor Vlad Mugur la Paris, erau doua dintre
“bubele” maestrului, pe care le-au inghitit greu oficialii, dar
le-au inghitit.

Pentru “Ovidius”, Felicia Donceanu a compus o muzica
foarte frumoasa, ce contribuia — §i ea — la atmosfera puternic
lirico-tragica a piesei. Pe atunci spectacolele cu muzica se jucau
cu orchestra in fosa, iar daci actorii trebuia sa cante, chiar o
faceau, live.

Au urmat “Intrigéd si iubire” de Schiller, “Conu’ Leonida
fatd cu reactiunea” (in cadrul unui spectacol coupé) si “D’ale
carnavalului” de Caragiale, “Siciliana” de Baranga, “Baietii
veseli” de Hristu Nicolaide si multe, multe altele. Dintre ele,
cea mai puternicd impresie mi-a produs-o “Cum va place”, iesit
in premiera cu cazne multe §i amanari, la 6 aprilie 1961. Am
mai spus-o §i n-am sa obosesc repetdnd-o, amandrile se
produceau dupa toanele culturnicilor care giseau mereu ca e
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mai importantd o piesutd politici romaneascd de ultima ora
(adesea fard nici o calitate estetica) ori un autor sovietic oricat
de insignifiant, decat chiar marele Will. Era primul Shakespeare
montat la Constanta (la zece ani de la infiintare, dupa demersuri
repetate §i istovitoare!), in traducerea lui Virgil Teodorescu
(constdntean de obarsie), cu muzica de Ion Filionescu.
Spectacolul era gandit in marginea unui basm cult, pastrand
intacte filosofia, umorul §i vraja invéluitoare a versului
shakespearean. O simfonie in alb §i negru, cu un decor
modernisim (acelasi Marosin!), in care actorii, nespus de frumos
imbréacati, evoluau cu gratie de gazele. (Coregrafia — Mireille
Savopol).

Mesterului Val ii placeau nespus de mult marea §i orasul
nostru; il incantau vestigiile arheologice. Era prieten bun cu
Vasile Canarache, directorul de atunci al Muzeului de
arheologie, impreund cu care se entuziasma la fiecare noud
descoperire. Si-au fost aniaceia, in care descoperirile se tineau
lant, dand la iveald veritabile capodopere de artd ca Sarpele
Glykon, Fortuna Diademati cu Pontos, Cavalerul trac s.a. s.a.
Era, pentru toti iubitorii de artd si istorie, o bucurie frenetica.

Avea idei artistice dintre cele mai socante, dar nu existau
conditii pentru finalizarea lor. Spre exemplu, dupa infiintarea
teatrului liric, a carui orchestrd dddea cu regularitate concerte
simfonice — gratie marelui muzician care a fost Constantin
Daminescu— mi-a zis odatd: “d-rd, nici nu stii ce formidabil ar
suna concertele astea in sinagoga orasului. E un loc extraordinar
si in mod sigur are §i acustica buna”. M-am infiorat. Sinagoga
se afla pe strada Mircea cel Bétran, nu departe de Piata Ovidiu,
cam vizavi de Crama Dobrogea. Era o constructie impunatoare
de piatrd, cred, cu stilul caracteristic, dar ajunsa intr-un stadiu
nu atit de paragind cat mai ales de dezolanta pardsire. Respira
o0 atmosfera de solitudine misterioasd, cu géuri de prastie in
geamurile inalte, prin care intrau §i ieseau, ca prin ochii unui
urias craniu descarnat, pasari ticute... A cdzut prada inainte de
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’89, nu stiu dacd eroziunii timpului sau furiei demolatoare a
regimului; stiu sigur insd ca, urmare a multor emigrari,
comunitatea evreiascd din Constanta, altd data foarte numeroasa,
abia mai numara, prin anii *80, ca si In prezent, cateva zeci de
familii.

Am insistat asupra descrierii acestui loc fiindcd am ajuns la
concluzia ci el avea o. vocatie speciald — ca si altele, de altfel;
oricum era ademenitor pentru creatorii virtuali de spectacole
care iau in considerare §i componenta magico-miticd a spatiului
de joc. Pentru ilustrarea acestei afirmatii, trebuie sé spun céa —
dupd 30 de ani! — respectivul monument a trezit interesul si
unui foarte tandr si sensibil regizor, Dominic Dembiski, fara
nici o legatura sau informatie despre cele petrecute pe vremea
maestrului Val.

Dupa venirea (in 1957) grupului masiv de absolventi .A. T.C.
despre care am vorbit §i 0 vom mai face, anul 1958 a insemnat
imbogatirea colectivului cu nume sonorg, in special de varstnicli,
ce aveau sd spund un cuvant greu pe aceasta scena.

Vasile Cretoiu, o figurd marcanta a teatrului roménesc,
intemeietor de teatre si de trupe, regizor, dramatizator dar mai
ales actor, a ramas la Constanta numai trei ani, la capatul carora
a plecat in Timisoara, unde, desi bine trecut de 60 de ani, a mai
jucat pana la pensionare §i unde a si sfarsit, la varsta octogenara.

Istoria vietii lui nea Vasile — cum i spuneau toti cei apropiati,
tineri gi varstnici — este atdt de aventuroasa si de bogata incat
ar putea umple paginile unei carti groase, in care s-ar regasi pe
coordonatele lor principale, deopotriva teatrul romanesc si cel
parizian, din deceniile 3-4 (cel putin). Era cam de-o varstd cu
secolul. Dupa terminarea liceului fusese trimis de parinti pentru
a studia medicina la Paris. Numai ca odatd ajuns in cetatea
luminilor, morbul a carui imboldire o simtise de mult, nu i-a
mai dat pace si a inceput sad studieze teatrul, desdvarsindu-si
acest studiu, mai apoi, in tard, in Conservator. La Paris i-au dat
binecuvantarea pentru profesie ilustrii actori francezi de origine
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romand, De Max si Yonnel, pentru ca adevdrata ucenicie s
si-o facd in teatrele “Studio des Champs Elysée” si “Comédie
des Champs Elysées”, jucdnd impreund cu — cine credeti? — cu
mongtrii sacri: Louis Jouvet, Victor Francin, Michel Simon §i
altii despre care a ldsat insemndri emotionante in cartea sa
autobiografica “Sub luminile rampei”. I-a cunoscut bine pe G.
Pitoéff i André Antoine, i-a vdzut jucand pe Lucien Guitry,
Lugné-Poe, Sarah Bembhardt, Paul Mounet s.a., s.a.

O chemare cu majuscule care l-a fugdrit pe drumurile
teatrului romanesc o intreaga viatd, dublata de o fortd si o
combustie interioara putin obisnuite; dar mai ales insotitd de o
masiva cultura teatrald (si nu numai). Putea recita mii de versuri,
in roména s§i franceza, din clasicii francezi §i germani; putea
recita i trezit din somn, un cént intreg din Iliada.

Despre debutul sdu in Teatrul National, sub directoratul lui
Victor Eftimiu, povesteste in emotionante cuvinte regizorul
Victor Bumbesti, prezent la o reprezentatie a feeriei de mare
succes “Trandafirii rosii”, in care Aristide Demetriade, rau
bolnav, a lesinat la finele actului I. In locul siu, pentru actele II
si ITI, cu costumul §i binecuvantarea marelui Demetriade (aflat
petargd) a intrat tandrul Vasile Cretoiu. Aceasta predare-preluare
de stafetd, acolo in intunericul culiselor, a ramas in istoria scenei
caun simbol, adeseori invocat atunci cand se vorbeste de marea
traditie §i trainicia teatrului romanesc.

Fusese casatorit cu o. frantuzoaica, ce se afla incd, impreuna
cu fiica lor, in tara, in ‘44-’45. Mai tarziu l-am auzit adesea
varbind de fata lui, care trdia la Paris §i cu care avea stranse
legdturi. Asta ar §i explica de ce un actor atit de mare cael, a
cutreierat provincia ca angajat al teatrelor Bacau, Resita, Baia-
Mare, Ploiesti, Constanta, Timisoara, in loc sd@ se numere printre
fruntasii teatrelor bucurestene, in amurgul unei cariere in care
Jucase cu stralucire zeci, sute de roluri, din care 1-ag aminti numai
pe Faust, atat de greu abordabil §i cu care se pot lduda atat de
putini actori.
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La Constanta a fost prezent in mai fiecare distributie a
premierelor din cei trei ani. Mi-1 aminfesc bine in batranul Miller
din “Intriga si iubire”, in banul Miked din “Vlaicu-Voda”, dar
mai ales in “Speranta”. Impreuni cu Mania Antonova, partenera
lui din deceniile 4-5, cu Mortun, Popa-Mijea si Gh. Enache,
alcdtuiau un grup de batrani pescari (si vaduva de pescar),
care-si trdiau ultimele zile intr-un mizer azil, facand filosofie
ori amintindu-si intamplari dramatice din inclestarea cu marea,
in tineretea lor. Era atata tragic pitoresc in grupul acesta, figurile
lor aspre si chinuite exprimau atata resemnata tristete, incat si
azi cand privesc fotografia antologica in care apar toti, le aud
parcé glasurile (1960).

La bétranete a avut probleme grave de sanatate, firesti dupa
o viatd atat de plind si de zbuciumata. Plecarea din Constanta,
de altfel, s-a datorat acestui fapt, altfel orasul si colectivul
placandu-i foarte mult.

Eugenia Gheorghian, sotia devotatd din ultimii ani ai
maestrului, era nedespartitd de sotul sdu, inconjurdndu-1 cu
dragostea si ingrijirile atat de necesare la varsta senectutii.

Era o persoand foarte distinsa, de-o urbanitate perfecta,
discreta si frumoasa — ochi albastri, parul negru, fata alba. Un
glas de contraltd, cu moliciuni i vibratii specifice, armonizat
intr-un fel neasteptat cu figura, atrdgeau atentia asupra sa in
orice aparitie.

A fost prezentd — si ea— in mai toate premierele acelor ani,
memoria mea fixand-o mai ales in Lida din “Platon Krecet” si
Sorina din “Ingir-te margarite”.

In aceeasi perioada, si la fel de putini ani, a jucat pe scena
constinteand George Popa-Mijea. Se afla la capatul unei
detentii politice care-i ldsase urme grele pe figurd. Era foarte
inalt si subtire, cu fata brazdatd adéanc; o fizionomie chinuitd,
intruchipand, parcd, insdsi suferinta nemadrturisitd. Se misca
frumos si degajat in scend, alunecand ca o felina. Rezervat si
circumspect, nu era usor abordabil, motiv pentru care §i cunosc
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prea putine lucruri despre el, de la sursd. Fusese unul dintre
actorii de succes in perioada interbelica, cu activitate bogata,
nu stiu Insa prin ce teatre sau trupe organizate ad-hoc. Dovada
cd avea calitate este faptul ca, inainte de Constanta, a jucat la
Piatra Neamt, unde, pentru cateva decenii, Teatrul Tineretului
se constituise in avangarda scenei romanesti.

A jucat aldturi de Vraca in “Vlaicu-Voda”, pe Ruman Grue si
departe de a-1 pune in dificultate pe interpretul Domnitorului,
din cauza diferentei mari de indltime, parca il supradimensiona.
Dupa incheierea ciclului de 8 spectacole pe care Vraca se angajase
sd le joace aici (cu colectivul constdntean), rolul titular a fost
interpretat alternativ de Al. Critico si G. Popa-Mijea, pe care
mi-lamintesc intr-o splendida mantie albastra, brodata cu fir auriu,
dominand intreaga scena cu autoritate, sobrietate i aer meditativ.

A mai jucat, pe langa Peter din “Speranta”, rolul Comisarului
din “Sférsitul escadrei” si pe acela al lui Frederic Uzurpatorul
din“Cum va place”. $i inca multe, realizate toate cu talent si cu
multd dibacie, venita din marea experientd scenica.

Avea doi copii, dintre care fata— Mihaela Popa-Mijea, foarte
frumoasa, a devenit o soprand de coloratura cu voce ingereasca,
ce dupa cateva stralucite succese la Bucuresti, s-a stabilit in
strainatate.

Unul dintre cei mai mari scenografi ai tarii, Mircea Marosin
a colaborat cu teatrul din Constanta intre ‘57-’68, perioada in
care a fost chiar angajatul acestei institutii, timp de o stagiune.

A semnat scenografii de neuitat, care ar fi ficut cinste
oricarui mare teatru din lume, “Ovidius”, “Cum va place”, “Trei
surori”, “Azilul de noapte”, “Sfarsitul escadrei”. Erau aparent
simple dar incércate de filosofie si o poezie tulburatoare, care
veneau si din piesd dar mai ales de la ganditorul de teatru care
era el. L-am auzit odata (la prezentarea schitelor pentru “Cum
va place”, prin 1960, care au pus intregul consiliu artistic in
deruta, prin “stilizarea excesiva”) spunand ca este scenograf si
trebuie sa triiasca din aceastd profesie; dar daca ar fi dupa gustul
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lui considera ca piesa ar trebui jucatd fard decor...Numai dupa
ce citesti de mai multe ori capodopera shakespeariand, a cérei
actiune se desfasoara intr-un spatiu virtual, dupa ce te lagi cucerit
de marea poezie a textului, intelegi ca avea dreptate... Un uriag
panou alb (suspendat orizontal la mare indltime §i reprezentand
coronamentul stravechilor codrii Ardeni), cu cateva frunze de
culoarea tuturor anotimpurilor fixate pe el, se oglindea parca in
albul pdmantului (un practicabil oval, alb, si el inclinat) din tara
ducelui bun, inviorat §i acesta de cateva frunze... Panglici albe si
negre legau intre ele cele doua elemente inchipuind copacii dar
mai ales inclesarea bine-rdu atdt de omniprezenta in aceasta
feerie... Respira totul atata inefabil §i atdta ademenitoare chemare
spre frumusete si gandire inalti! imi dau seama povestind ci este
foarte greu sa fac pe cineva dintre cei ce citesc aceste randuri, sa
retrdiascd ceea ce pe noi atunci ne-a ravasit, ne-a dus in excelsior,
ne-a deschis o poartd spre arta moderna care era pusa la zid fara
macar a fi cunoscutd. Dar ma expun oricdrui risc, pentru ca as
dori ca acele minuni s nu moara odata cu noi.

Pentru “Sférsitul escadrei” (piesd impusa de sus pentru ziua
de 7 noiembrie, care totdeauna trebuia marcata in repertoriu),
Marosin a inchipuit o sectiune transversald intr-un vapor militar,
inaltd de mai bine de 12 metri, cu trei punti suprapuse si catargul
cu om langa el, in partea cea mai inaltd. Cénd, in final, marinarii
(vreo 50 la numdr, pentru cd fusese convocatd la scend toatd
suflarea barbdteasca a teatrului), pardseau cu totii puntea de jos,
dand buzna in sald, peste fosd, vaporul incepea sa se incline
sugerand sabordarea dictatd de comandanti. Era un moment
inspaimantator, pentru ca toatd acea uriasa structura chiar pornea
sa se incline, printr-un sistem de scripeti agezati sub scena §i cu
efectul puternic mérit de ecleraj. Publicul sédrea in picioare, gata
sd o 1a la goand. Marosin ajutat de inginerul Constantin Mantu,
un sef de productie inimos care a §i murit chiar in teatru, pe la
vremea aceea, creasera turnanta si sistemul de scripeti de care
am vorbit. De atunci (1960) are scena constidnteand turnant,
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folosita copios si cu efecte mari dupa realizare dar parasitd mai
apoi.

De mai bine de trei decenii Marosin triieste la Londra, fara
ca noi sd stim cu ce se ocupa, dar deplangand pierderea sa
ireparabila pentru teatrul roméanesc. Este si el unul dintre numele
sterse cu naduf de cenzurd din caietele tiparite la 20 si 25 de
ani, rusine pe care nu ar putea-o sterge niciodata, nimeni, in
nici un fel. Dupa cum nimeni, niciodata, nu va sti ce si cat a
pierdut teatrul tarii noastre prin plecarea din tard a unui mare
artistcael...

Iolanda Copacianu-Mugur, sotia maestrului Val, a jucat
pe scena constdnteana intre anii ‘58-’75, cand s-a pensionat.
Blonda, cu ochi negri, inaltd si subtire ca o liand, era foarte
decorativa si regizorii mizau mult pe asta. Dar actrita aducea pe
langa aceste calitati §i multd sensibilitate, dublatd uneori de
gingasie si discretie, ca in Adela din “Sfantul Mitica Blajinu”,
alteori de raceald si sarcasm ca-n Wanda din “Gaitele” (piesd in
care a jucat §i rolul Zoia, la a doua varianta, in 1975). Lucida si
distantatd de personaje, le contura cu finete §i elegantd; o actrita
“custil”. A jucat rolul reginei din “Don Carlos”, Lady Dorothée-
India in “Invitatie la castel”, pe tulburdtoarea Ana din “Omul
cu martoaga”, pe sumbra Abigail din “Diavolul la Boston”, pe
spirituala Augusta din “Sexul §1 neantul” si altele, multe.

De neuitat mi se pare a fi ramas in Rosalinda din “Cum va
place” de Shakespeare, unde — se stie — mai bine de jumatate
dinpiesd personajul joaca travestit; iar actrita putea fi luatd drept
un barbat tanar si frumos, gratie calitatilor sale nu numai fizice,
repet.

Dupa moartea maestrului, pe care l-a Ingrijit i rasfatat pana
la sfarsit, traieste la Bucuresti unde, de fapt, si-a inceput cariera,
inca din anul 1949.

Mircea Constantinescu-Govora a venit la Constanta in
1958, dupa 2 ani de la absolvirea studiilor, timp in care a jucat
pe scena Nationalului bucurestean, la Ploiesti si Galati. Cu o
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intrerupere de 3 ani, a rimas aici pand in 1972, cand s-a transferat
in Capitala.

Un actor cu totul si cu totul deosebit, putdnd interpreta
personaje aflate la antipozi ca, de exemplu, acel insinuant i
malefic cdlugar Domingo din “Don Carlos”, in aceeasi perioada
cu umilul Fardmita din “Béiat bun, dar... cu lipsuri”. Marele
sdu talent, dublat de o tot atata de mare inteligenta l-au ajutat sa
abordeze, fara trac, toate personajele cu care s-a intdlnit, in
principal de comedie, clasicd §i contemporana. Avea un umor
duios — de cele mai multe ori — care trdda o inima buna si
ingaduitoare: Bergamin (“Romantiogii”’), Miticd (“Sfantul
Mitica Blajinu”). Nu pot uita cata distinctie a decaderii a adus
in rolul Baronului din “Azilul de noapte”, spectacol memorabil
a cdrui regie a semnat-o Marietta Sadova. Dar nu-1 pot uita nici
in inspectorul Grandin, reusind — in limitele §i cadrul comediei
politiste de cea mai bund calitate (“Papagalita §i Curcanul”) —
s pard un politist fioros §i temut, masca in spatele careia i se
citea cumsecadenia.

Era mare amator de taclale si anecdote, volubil, cald si bun,
plin de umor dar sarindu-i repede tandara. Slab si 1nalt, cu fata
tipicd a suferindului de ulcer, avea un glas hardit, defect
totdeauna convertit in folosul personajului. Ca spectator — o
candoare §i ingenuitate de copil. Stiam ca se afla in sald pentru
ca radea mai tare i mai indelung decat toti.

Nu si-a putut aduce familia aici desi s-a luptat pentru asta.
in consecinti, a facut ani in sir istovitoarea navetd Bucuresti-
Constanta. A facut si inchisoare, pentru cé nu putea din leafa
sa-siplateasca permanent un abonament C.F.R. uneori calatorind
pe “blat”. A jucat adus in zeghe, urmare a demersurilor teatrului
care — dorind sa-1 scoata de acolo fie §i numai pentru cateva
ceasuri — a invocat faptul cd i s-a dat peste cap intregul program,
timp de doua sdptdmani, ceea ce era adevarat. Ulterior am aflat
cd arestarea lui fusese ambitia unui procuror, ce venea la teatru,
il aplauda dar ii suporta greu ironia.

154



A fost un cunoscut, foarte apreciat §i cautat actor de film.
(“Mingea”, “Asa s-a nascut legenda” s.a.). Cu talentul,
fizionomia §i mobilitatea fetei lui §i cu siguranta pe care i-o
dadea inteligenta, nici nu e de mirare cd a pus in lumina fatetele
numeroase i atat de diferite ale multelor personaje pe care le-a
creat. :

A ficut asistentd de regie artisticd pentru mai multe
spectacole i a semnat chiar regia “Noptii furtunoase”, varianta
’69.

A fost distins cu un important premiu de interpretare la
Concursul National de teatru, 1971, pentru o bijuterie de rol
realizat in comedia scurtd a lui Paul Everac “Cafea ness cu
aproximatii”. Dovedind ca poate aborda, cu dezinvoltura si
intuitie fin, §i umorul absurd.

A murit fulgerator la Bucuresti, putina vreme dupa plecarea
de la Constanta, inainte — cred — de a fi implinit 50 de ani. in
noaptea aceea cdinele sau Ben, dus de mai bine de 2 ani la
Govora, a urlat neintrerupt fara a putea fi potolit de cineva. Era
un caine mare, negru, latos si frumos pe care Mircea il iubea
teribil de mult si care devenise in anii aceia un fel de mascota a
teatrului nostru. (Apare §i in cateva fotografii). Morméantul
acestui minunat actor, disparut in plina tinerete, se afld la Govora,
de unde mi se pare ca era originar.

Bergi (Bebe) Diradurian, constantean de loc, un actor cu
zambet permanent, masiv, impunadtor, caruia toti 1i spuneam
“baronul”. A jucat in cateva dintre spectacolele montate intre
anii ‘58-’63, roluri de mica intindere, realizand personaje ce
trebuia sa atraga atentia prin aerul de “om greu”. De exemplu:
Comandantul navei-amiral (“Sfarsitul escadrei”) sau
Presedintele clubului (“Centrul inaintag a murit in zori”) §.a.

A facut asistentd de regie la nu mai putin de 9 spectacole
(alaturi de regizorii Sica Alexandrescu, Val Mugur, Const.
Dinischiotu, Petru Mihail), ceea ce a constituit un preludiu fericit
pentruregia de platou, pe care cu calmul extraordinar §i spiritul
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sdu de ordine a facut-o in Televiziunea Nationald pand la
pensionare.

In aceeasi perioadi, fari insi a-si putea pune in valoare
calitatile — nu putine — a evoluat pe scena constdnteana tanarul
actor Mircea Ionescu. Era foarte chipes i emana forti; mi s-a
parut sobru in relatiile cu toati lumea. A jucat in feeria “Ingir-te
mirgirite” (Zorild), in “Vlaicu-Vodd” (Parcilabul curtii), in
“Cum vi place” (Jacques de Bois) si in alte cAteva, mereu roluri
mici dar pe care le facea frumos.

Amintirea unui talent autentic, cu vaditd vocatie pentru
drama, a ldsat actrita Fana Geica, evoluand aici intre anii ‘59-
’63 in “Speranta” (Roza), “Ecou indepartat” (Olga), “Celebrul
702” (Diana) s.a. A realizat o cuceritoare Celia in “Cum va
place”, evitand ingenuitatea cu orice pret.

Avea un glas foarte placut de contralta, profund si invaluitor.
Citea mult si faptul se vedea atat in scena cat gi in afara acesteia.
Plecare ei precipitatd, la numai trei stagiuni dupa venire, eu am
considerat-o o pierdere pentru colectivul constintean, in care
se Incadra armonios, prin date artistice mai rar intalnite.

Constantin Dinischiotu a fost un regizor artistic care si-a
pus puternic pecetea pe viata acestui teatru, in timpul celor 8
ani cat a montat spectacole pe scena pontica §i cat, practic, l-a
si condus, fiind seful sectiei de Drama-Comedie din cadrul
complexului de care am vorbit. M-as aventura chiar si spun ca
spiritul lui a fecundat atunci intreaga viata teatrala a judetului,
pentru cd a montat spectacole cu mare desfasurare de forte, la
Teatrul “Fantasio” §i a lucrat cu trupe de amatori bine constituite,
in mai toate orasele mari din jurul Constantei. Evoc fara temeri
aceasta muncd titanicd cu amatorii, pentru cd ea tine de
organizarea asezamintelor culturale, intemeiate incd din secolul
trecut de mari invétati ai neamului §i nicidecum de hotarari si
decizii comuniste. Ca repertoriile acestor formatii, ca si cele
ale teatrelor de altfel, erau mai mult sau mai putin alterate de
sistemul totalitar, aceasta e alta poveste. Faptul ca neprofesionisti
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de arta insd se simteau atrasi de ea §i gaseau pe cineva sa-i
indrume, nu putea fi decat de folos lor si societdtii, in general.
Se crea, si pe acest canal, un interes pentru teatru. Oamenii —
mai ales cei tineri — isi puteau revarsa preaplinul energiei §i
sentimentelor si altfel decat in distractii de discotecd, finalizate
acum prea des cu violuri §i omoruri...

Am in fata lista titlurilor montate de el in cei 8 ani §i-mi dau
seama ca in medie a realizat 4 spectacole pe stagiune. Este o
cifra record, imposibil de asociat cu alte nume de regizori, nu
insd si cu cel al lui Const. Dinischiotu. Avea o energie uriasa
care se revarsa — nu fard a crea tensiuni nervoase — 1in toate
sectoarele de activitate. La ora 7 dimineata, ora considerata de
catre artisti “a taietorilor de lemne”, era prezent in institutie,
incepandu-si lucrul, de regula, cu pictorii scenografi, convocati
pentru a discuta schitele de decor §i costume pentru viitorul
spectacol; solutiona chestiunile administrative, purta
convorbirile telefonice cu autorii §i colaboratorii din alte orage.
Facea apoi un control la ateliere, pentru spectacolul in curs de
pregatire, insotit sau nu de asistent, sef de productie etc. si la 10
fix incepea repetitia, in foaier sau la scend, dupa cum cerea
stadiul pregatirii dar §i dupa cum puteau fi folosite spatiile de
joc, distribuirea acestora facandu-se intre teatrele dramatic, liric
si orchestra simfonicd, dupa un algoritm complicat §i sever care
prelungea timpul de pregatire al spectacolelor §i crea mare
nervozitate si poticneli in fluxul lor.

A “ridicat in picioare” nu mai putin de 27 de spectacole,
dintre care trei vodeviluri in colaborare cu Teatrul “Fantasio”:
“Chirita in provincie”, “Iubesc, iubesc” i “Pélaria florentind”,
primul dintre acestea, cu Constantin Gutu in travesti, constituind
una dintre marile glorii ale artei scenice constantene.

A fost foarte preocupat de atragerea spectatorilor tineri spre
teatru, prin problematica si titluri care sa-i intereseze. “Scrisori
de dragoste”, “Cred in tine”, “Baiat bun dar... cu lipsuri”,
“Sageata nazdravana”, “Fiicele”, “Este vinovata Corina?”,
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“Iubesc pe al 7-lea” si altele au vorbit adolescentilor despre
dragoste, prietenie, integritate, raspundere, relatii cu adultii §i
alte multe lucruri care 1i interesau, intr-un limbaj artistic simplu
si frumos, pedaland intre umor, lirism §i drama, totdeauna jucate
intr-un ritm foarte alert, in principal de cei mai tineri actori ai
teatrului. Nu stiu dacd pentru acest motiv veneau atunci tinerii
spectatori la teatru dar veneau; si din discutiile cu ei intelegeam
intotdeauna cét de puternic sensibilizator §i corectiv era impactul
lor cu arta scenica.

Mai presus de tot ceea ce a facut, emblematic pentru Const.
Dinischiotu la Constanta, rdmane spectacolul cu drama istorica
“Io Mircea Voievod”, prezentata in premierd absoluta la 20 mai
1966, cu Sandu Simionica in rolul titular. Piesa, comandata de
teatrul constdntean, a fost scrisd de Dan Tarchila, avand
sobrietate, concentrare $i 0 mare tensiune dramatica. Beneficiind
de contributia foarte talentatului scenograf Ion Ipser, care a creat
un decor monumental din doar cateva elemente (tronul voievodal
splendid sculptat de Veniamin Marza si cateva arcade), regizorul
i-a obligat pe actori sa evolueze intr-un spatiu enorm,
impunéandu-le eleganta si 0 anumita maretie, neostentativa insa.
Si, mai ales, le-a temperat retorica, atit de obignuitd in teatrul
istoric romanesc, fructificAnd astfel §i mesajul estetic de
modernitate al piesei.

Spectacolul a fost mai mult decat un succes, un veritabil
triumf. S-a jucat de sute de ori, a fost preluat si transmis de
posturile de radio si televiziune, a facut zeci de turnee §i
deplasari. S-a jucat de mai multe ori in Bucuresti, la Sala
Palatului... Pentru prima data, dupa mai bine de 20 de ani, se
pronunta raspicat pe scenda cuvantul “roméan”, fara teama
acuzelor de inchistare nationalista; nu cu emfaza ci cu durerea
si tristetea cu care spectatorii acelor decenii traisera interdictia. ..
Nu e de mirare cd a mers atat de sigur la inima oamenilor.

Dar Constantin Dinischiotu a mai montat aici si alte
spectacole de referinta: “Don Carlos” de Schiller, “Fantina
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turmelor” de Lope de Vega, “Don Juan” de Moliére, “Doi pe un
balansoar” de Gibbson, “Fii cuminte, Cristofor!” de Baranga,
“Paharul cu apa” de Scribe s.a. Se angaja cu entuziasm in
lansarea de noi titluri, cu toate multele riscuri pe care faptul le
implica. (7 dintre piesele montate la Constanta au fost premiere
absolute sau pe tard). Avand o solida pregatire filologica, putea
discuta indelung si folositor cu autorii §i traducatorii. Nu s-a
dat in laturi niciodatd de la spectacolele cele mai grele, cu
distributii mari, cu figuratie numeroasa, stadpanind foarte bine
stiinta §i autoritatea migcdrii sau ciocnirii de grupuri mari in
scena.

A fost director al catorva teatre din tara (inainte si dupa
plecare din Constanta), a montat zeci de spectacole pe mai toate
scenele, calatorind nebosit pe distante foarte lungi, in decursul
aceleiasi saptamani.

A colaborat cu postul national de radio unde, printre altele,
arealizat in doua randuri (la distantd de aproximativ un deceniu),
un profil al teatrului constantean si un portret radiofonic al
actritei Ileana Ploscaru.

Febus Stefanescu, un tanar si original pictor scenograf, care
astat la Constanta intre ‘58-’65, realizand in acest rastimp cateva
montari — nu multe dar deosebit de frumoase — dintre care as
cita in primul rind “Don Carlos” de Schiller si apoi “Insir-te
margarite” de Victor Eftimiu. Aveau scenografiile acestea atata
artd incorporata in decoruri §i costume, atata migaloasa munca
si rdbdare, incat pareau in sine opere de artd, mai ales puse in
valoare de luminile pe care tot el le “ficea”. Ani de zile ne-am
desfatat privind fotografii color, pline de poezie si atmosfera,
din aceste spectacole, care, inramate, impodobeau incaperile
teatrului... A mai montat aici “Ecouindepartat”, “Celebrul 702”,
“Jubesc, iubesc” si cdteva spectacole de papusi. Stia sd
foloseasca amanuntul scenografic cu extraordinar de multa arta
sl mestesug; era meticulos documentat cand trecea la munca de
creatie. A plecat de aici, in anul ’65, la Teatrul din Sibiu.
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Una dintre cele mai indelungate §i neobosite vieti artistice
din cate am intdlnittraieste Alexandru (Alecu) Mereuta. A venit
la Constanta 1n anul 1960, dupa ce — timp de 8 ani de la absolvirea
studiilor — a jucat in Bucuresti §i Barlad, fiind cativa ani si
directorul Teatrului “V.I. Popa” din acest oras. La Constanta, Alecu
Mereuta a realizat o impresionantd galerie de personaje, cu
precadere batrani plini de pitoresc §i sensibilitate, sfatosi si
intelepti, blajini, sentimentali §i calzi. Mi-e destul
sa-i chem din memorie pe Procopie Colauzo, rol pe care l-a jucat
alternativ cu Constantin Mortun, Marcel Anghelescu si Costel
Radulescu in vestita piesa greceasca “Papa se lustruieste”; sau pe
Ianke, fabulosul, scaparatorul Ianke, pe care si-au incercat puterile
unii dintre cei mai mari actori romani, in ultimii 60 de ani; sau pe
conu’ Grigore, invatatorul de tara ce-si duce cu atdta demnitate
crucea apostolatului si a saraciei (“Mugcata din fereastrd”); sau
pe Bergamin din “Romantiosii” ori mesterul Udrea din “Baietii
veseli”. A jucat si pe Nae Ipingescu din “O noapte furtunoasa” si
pe Georges din “Gaitele” s.a., §.a. Sunt acestea roluri dintre cele
mai ravnite pentru ca sunt bine construite de autorii lor. De la
actor la actor imaginea lor difera insa, pentru ca actorul este un
demiurg care da viata din viata lui, pentru a invia din vorbe o
fantosd, ce-i va purta insemnele, ficind-o unica. Publicul e
incéntat sa ia contact cu aceste mereu alte fete ale aceluiasi
personaj, pentru ca fiecare ii deschide noi piste de meditatie. Iar
elogiul pe care pot sa i-1 aduc lui Alecu este acela ca “copiii” lui
n-au semanat cu niciunul dintre cei care i-au precedat, desi sunt
personaje intdlnite extrem de des in campul teatral, ori jucate
simultan de mai multi actori, in acelasi teatru.

Pentru a afirma ca Alecu este un actor inzestrat cu talent i
cu mare placere de a juca, iubindu-§i personajele ca pe
propriile-i progenituri, nu trebuie sa fac neaparat apel la mamutii
de care am vorbit. E destul s amintesc — din numarul imens -
cateva roluri secundare sau de-a dreptul mici, ca Ilie din “Tache,
Ianke si Cadar”, Ferapont din “Trei surori”, Faramita din “Baiat
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bun dar... cu lipsuri”’, Tacu din “Adam gi Eva” ca sa fac sa se
inteleaga cad nu a trecut ugor peste nici unul, ca nu l-a ignorat
sau neglijat, invaluindu-gi toate personajele in umanitatea sa
calda si facandu-le de neuitat mai ales pe aceasta cale.

Un moldovean cu inima larga, vibrand neostenit pentru toti
si tot ceea ce 1l Inconjoard; un actor care la varsta septuagenara
caldreste distantele pe calul de tinichea, pentru a face — inca! —
regie de teatru cu toti acei neprofesionigti care iubesc aceastd
arta. De altfel, regia 1-a preocupat neincetat, pe tot parcursul
indelungatei sale cariere, “indruméandu-1” pe amatori — copii §i
adulti — nu doar cétre realizarea unor spectacole ci, mai ales,
catre o mare iubire pentru scend, pentru teatru.

A facut de mai multe ori asistentd de regie in teatru si a
semnat punerea in scend a comediei sentimentale “Musgcata din
fereastra” despre al carei succes am vorbit.

Ioana (Jeni) Florescu a jucat aici incepand cu anul 1960,
dupa ce cativa ani buni (din 1945), desfasurase activitate la
teatrele nationale din Bucuresti §i Craiova §i pe scenele din
Brasov, Pitesti, Barlad, Galati. Era ceea ce se numeste in limbaj
teatral o cocheta, pastrand datele acestui tip de actrita, mult dupa
iesirea din tinerete. O vdzusem jucdnd prin anii *50, cand atrdgea
atentia intregii sali, in primul rand cu ochii sai vii, negri, sclipitori
s1 un glas usor nazalizat §i pretios prin care trimitea rasfaturi gi
unduiri de felind. Era “picanta” sau — folosind un termen la
moda acum — foarte sexy; avea umor §i un remarcabil
temperament scenic.

A jucat-o pe Mita Baston din “D’ale carnavalului” (sub
indrumarea maestrului Val Mugur), fara a-si lasa personajul sa
alunece In vulgaritate §i cabotinism, tentatie céreia i se rezista
greu, atunci cand faptul asigura un succes mai mare. In aceiasi
ani, de altfel, o juca si pe Celia, personaj delicat, plin de armonie
si lirism din “Cum va place” de Shakespeare. Dar a mai jucat in
multe alte roluri, in principal de comedie: “Siciliana” (Jeni
Valsamache), “Adam si Eva” (Cabaniera), “Sfantul Mitica
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Blajinu” (Frosa); a jucat un personaj incadrat perfect in
atmosfera de mare distinctie a spectacolului “Invitatie la castel”
(MamaIsabelei) dar gi pe baba Safta din “Tache, Ianke si Cadar”.

Era vesela §i comunicativa, cu un surds permanent care-i
lumina toata figura. A murit in 1998, la Ploiesti, in mijlocul
familiei sale — fiicd i doud nepoate — pe care le crescuse si le
adora si de care era tare mandra.

Al Critico, unul dintre marii actori romani ai perioadei
interbelice, cunoscut de publicul din intreaga tara, prezent cateva
decenii in distributiile teatrelor bucurestene, a venit — dupa
pensionare — la Constanta, unde a jucat timp de o stagiune, ca
angajat al Teatrului Dramatic, (1961-1962). De fapt colaborarea
lui cu acest teatru incepuse incd din 1960, cand, dupa epuizarea
ciclului de spectacole convenit cu George Vraca, a intrat in rolul
lui Vlaicu, jucandu-l alternativ cu George Popa Mijea.

Era firav i vldguit — parcd — la ora aceea, inlocuind insad
fericit forta personajului cu un aer de profunda si tristd meditatie,
ce-1 facea pe domnitor la fel de tulburator dar in alt mod.

A mai jucat in Versinin din “Trei surori”, parand a fi decupat
aievea dintr-un univers cehovian. Si a mai jucat in Filip al II-
lea din “Don Carlos” de Schiller, unde a adus nu doar suflul
tiraniei hispanice din evul de mijloc ci §i tristetea unui barbat
traind frustrarile senectutii.

Mi-a ldsat amintirea unuia dintre oamenii cei mai sobri pe
care i-am cunoscut.

Dem. Hagiac a venit 1n colectivul constantean, nu stiu din
ce teatru, in stagiunea ’61-’62, ramanand aici pana 1n 66, cand
s-a retras. Cred cd pensionar era mai de mult.

Nu era prea 1nalt dar era masiv §i avea o tinutd tantosa,
care-1 dddea un aer de aroganta si agresivitate. Cand, la toate
astea, se adduga si vocea de bas, mare, puternica, aspra,
cavernoasa uneori, inducea sentimentul de teama si respect cu
care suntem obignuiti sa infruntdm forta.

Mi-] amintesc in parabola “Centrul inaintag a murit in zori”
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de Agustino Cuzzani, jucand cu o “greutate” ce parca facea sa
trosneasca scena sub el, pe Ennesimo Lupus, magnatul care
cumparase cu bani multi (ca pe o marfa de pret) si-i tinea inchigi
ca intr-o colivie, pe cel mai mare fotbalist, cel mai mare savant,
cea mai mare balerina etc. intentionand sa faca cu ei experiente
genetice. Aparitia lui stirnea o fervoare a salii, venind din furie
abia retinuta.

Uneori, marea autoritate a actorului, transferata in registrul
benefic, se transfigura fericit, ca in cazul calugarului Sofronie
din “lo, Mircea Voievod”, care in anumite momente trebuia sa
aiba ascendent asupra Domnitorului. A mai jucat pe temutul
Duce de Alba in “Don Carlos”, pe Baptista in “Femeia
inddratnica”, Kulaghin in “Trei surori”, Craiul Buzdugan in
basmul cult “Sageata nazdravana” semnat de scriitoarea
constdnteand Victoria Gavrilescu.

Ileana Ploscaru s-a angajat prin concurs la Constanta in
anul 1961, zece ani dupa debutul 1a Nationalul din Cluj, oras in
care si-a facut i studiile. Avea “in spate” céateva succese
rasunatoare; Hangita lui Goldoni, Ofelia lui Shakespeare,
Ciocarlia lui Anouilh, Elisa lui Shaw sunt cateva dintre acestea.

O consider pe Ileana Ploscaru unul dintre cele mai robuste
talente ale teatrului romanesc din a doua jumatate a secolului
XX si ma hazardez sa fac aceastd temerara afirmatie avand
sub ochi kilometrica fisa de creatie a actritei iar in amintire
simfonia infinita de tonuri §i imagini cu care §i-a imortalizat
personajele.

Dar cand am spus “robust” nu am avut in vedere doar asta.
Ca dintr-o matrice misterioasd, cu dimensiuni incomensurabile,
au tasnit la viata, pline de forta §i adevar, toate acele fantasme
care au ramas §i cred cd vor raméane vii, estompand cu timpul
actrita §i supravietuindu-i; cel putin atdt cat va dura memoria
celor ce au avut sansa sa se intdlneasca cu ele...Nu este putin
lucru daca ne gandim ca personajele se infiripa si trdiesc doar
devorandu-si parintele-actor care, generos, le insufla viata din
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sufletul sdu mare chiar daca nu nemuritor, dar perpetuat prin
acesti copii ai sai.

Intre Irina, sora cea mica si purd din “Trei surori” de Cehov
ori Laurencia, tdrancuta plind de curaj §i temperament din
“Féantana turmelor” de Lope de Vega si marile roluri din
universul antic - Hecuba (Euripide), Andromaca (Racine); intre
fetita Manuela (“Fiicele”- Sidonia Dragésanu) si Aurelie, nebuna
din Chaillot (Giraudoux), intre neimblanzita scorpie Catarina
(Shakespeare) si Ellida Wangel, femeia ce nazuieste frenetic
spre nesférsitele intinderialbastre ale marii (Ibsen), se desfasoara
un camp imens de caractere §i temperamente, neasemanandu-
se deloc, unul cu altul. Un camp in care au rasarit gi-au trait
indelung, Anne, regina aparent ingenud din “Paharul cu apa”
de Scribe si nabadadioasa Doamna Quickly din “Nevestele vesele
din Windsor” de Shakespeare; aiurita doamna Bliss (Noél
Coward) dar si profunda si nefericita Anna Christie (O’Neill);
temuta si energica directoare de teatru Alexandra din “Travesti”
de Aurel Baranga dar si sturlubatica secretara Alice Postic din
“Papagalita s1 curcanul” de Roberth Thomas, §i inca multe-
multe.

O revarsare galgaitoare de talent si tragic $i comic, o placere
s1 0 bucurie aproape viscerala de a juca, de a “se juca” cu copiii
ei, iInconjurandu-i cu dragoste §i cu umorul foarte dens si bogat
nuantat cu care a inzestrat-o natura pe aceastd extraordinarad
actritd, intruchiparea insisi a hirniciei, vreme de 50 de ani.
Niciodata plictisita, niciodata obositd; putind la trup dar cu un
psihic ce a ajutat-o mereu sa mearga drept la tintd, cu echilibru
aparent. Cu o mare personalitate scenica §i-a iubit cu fanatism
profesia si a respectat-o ca pe o religie. Nu m-ain mirat deloc
vazand-o de curind interpretdnd, cu dezinvolturd, 7 roluri
diferite in acelasi spectacol, “Un barbat si mai multe femei”. In
urma cu patru decenii, o vazusem jucidnd cu mare haz si
autenticitate, o fetitd de 14 ani (actrita avand in jur de 30), pentru
cain altd seara sa dea viatad unei alte fete, de asta-data de 18 ani,
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profunda, vulnerabila si trista. Iar intre ele, In decursul aceleiasi
saptamani, jucand o regina si o colhoznica mulgatoare, ambele
cu umor i formidabila autenticitate.

E greu, foarte greu, sa descrii arta unui actor. Ea se refuza
cuvintelor pentru ca nu are loc in ele. Dar curiscul de a o séréci,
trebuie sd surprindem — noi, contemporanii — cate ceva din
ceea ce are ea mai de pret, pentru a transmite urmasilor macar
respectul pe care l-a trezit in noi... Ar merita aceastd mare risipa
de scapardtor talent, fie i numai un film documentar! Pare ca
nu am trai insa in mirifica erd a computerelor, ce curand ne vor
citi §i gandurile... Asadar, posteritatea va sti cate ceva despre
Ileana Ploscaru poate doar numarandu-i premiile §i masurand
vag cu ele dimensiunile talentului sdu: Premiul la Gala nationala
a recitalurilor dramatice (1972 — “Nu, eu nu regret nimic”),
Premiul la Concursul National de teatru (1971 — “Cine esti
tu?”), Premiul A.T.M. pentru rolul Hecuba i 30 de ani de cariera
— 1981. Si inca multe, altele.

A fost director artistic al teatrului intre anii 1998-2000.

A fost profesoard de arta actorului pentru prima promotie
deactoria Universitatii “Hyperion”. Toti studentii sdi sunt astézi
actori ai teatrelor constantene sau ai altor teatre din tard. Atat
cat mai apare in spectacole, actrita se intdlneste adeseori cu
acestia, ca parteneri, faptul constituind pentru ei inca una dintre
marile sanse.

Romel Stianciugel a venit la Constanta tot in anul 1961, de
la Botosani, unde jucase timp de doua stagiuni, dupa absolvire,
roluri principale: Higgins (“Pygmalion” de Shaw), Petrucchio
(“Femeia inddratnica” de Shakespeare), Tipatescu (“O scrisoare
pierdutd” de Caragiale). A ramas in acest teatru pana la moarte,
cu exceptia a doud sau trei stagiuni in care s-a aflat pe statele
Teatrului Liric, jucand insad §i In aceastd conditie la Teatrul
Dramatic.

A fost una dintre cele mai puternice individualititi artistice
care s-au afirmat pe scena noastrd, realizdnd personaje
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emblematice din dramaturgia nationala si universala, in tonalitati
si variatie de nuante care le-au facut unice §i de neuitat.

Fizic foarte placut — blond cu ochi albagtri — o prestanta
scenicd iegitd din comun, elegantd a miscarilor, un glas frumos,
metalic, cu resurse mari i surprinzatoare, o desavarsita stapanire
a tehnicii vorbirii §i respiratiei, impreuna cu o mare inteligenta
scenicd l-au ajutat sa dea viata unor personaje stralucite: Horatiu
(“Fantana Blanduziei” — Alecsandri), Ovidius (“Ovidius” — G.
Salceanu), Voievodul Basarab (“Croitorii cei mari din Valahia”
— ALT. Popescu), Regele Carol (“Credinta” — 1. Coja), Ulise
(“Nu va fi rdzboi in Troia” — Giraudoux), Satin (“Azilul de
noapte” — Gorki), Mat (“Anna Christie” — O’Neill) s.a., s.a.

Desi in teatru, mai mult decat in cinematografie, se realizeaza
foarte greu rolurile de gemeni, Romel a creat in doua spectacole
(la interval de o stagiune), doud perechi de gemeni: in “Invitatie
la castel” de Anouilh (Horace — Frédéric) si in “Puricele in
ureche” de Feydeau (Chandbise — Poche). Cu extraordinara
arta a amanuntului i-a facut §i sa semene si sa se diferentieze
doar din imponderabile, refuzénd orice artificiu, orice ingrosare,
orice vulgarizare.

A stiut sa faca din rolurile episodice adevarate bijuterii care
— in momentul aparitiei pe scend — umbreau cu stralucirea lor
totul in jur. Asa mi-1 amintesc in Jobe (“Orfeu in infern” — T.
Williams) dar mai ales in Marchizul de Posa (“Don Carlos” —
Schiller), al carui celebru monolog il rostea frizand perfectiunea.

Era un mare iubitor de poezie (indeosebi eminesciand) si un
recitator neintrecut, cu un simt special al nuantarii $i dozarii.
De altfel, la Festivalul National de poezie “Eminescu”, editia
1971, a fost premiat pentru recitalul “Eminescu, dragoste si
durere de dragoste”.

* A facut cu unanim recunoscut talent, regia spectacolelor
“Soacra cu trei nurori” (impreund cu Emil Sassu), “Mobila si
durere”, “Comedie de moda veche” si “Intre etaje”, acesta— in
care a i jucat rolul principal, fiindu-i cantecul de lebada.
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Era la zi cu informatiile de teatru, carte si film, manifestand
mare interes §i dovedind chiar calitdti pentru muzica. De altfel,
la Teatrul Liric a jucat in “My Fair Lady”, “Nimfa litoralului”,
“Logodnicul din luna”, realizdndu-1 pe Higgins intr-un mod cat
se poate de englezesc.

Avea — in sensul cel mai bun — o extraordinara trufie a
vocatiel, care-l determina sa sara ca un arc, ori de céte ori se
aducea atingere statutului nobil al actorului. $i se aducea deseori!
Mi-1 amintesc odata iesind din sala in care comisia ideologica
morfolea unul dintre spectacole ajuns in faza de premierd. A
trantit usa de-a rasunat intregul teatru si s-a dezlantuit urland si
scapdrand flacari albastre din ochi, spre noi, cei care asteptam
pe langa usi, verdictul: “Cine sunt dstia, ma, care igi vara mana
pan’ la cot in gatul nostru? $i noi de ce tdcem, ma, de ce?”.

Cand era supdrat isi rodea unghiile; era usor irascibil §i
spunea cu franchete si chiar cu duritate, oricui, orice géndea.
Un mare, foarte mare actor, care a inchis ochii la numai 47 de
ani, dupa o suferinta cumplitd, tot Intr-o zi de ianuarie, a anului
1983.

Inmormantarea lui mi s-a infipt in suflet ca una dintre cele
mai dureroase ceremonii la care am participat §i pe care nu o
voi putea uita — sunt sigura — niciodata. Lucrurile s-au petrecut
asa: fiind un mare actor, recunoscut ca atare de toatd lumea —
cuplacere sau nu! — oficialii au hotdrat sa i se faca o ceremonie
impunatoare la care acestia — de la cel mai inalt nivel politic
judetean — urmau sa participe, cu coroane, discursuri etc.
Intr-un fel, am zis toti ci e o compensatie, pentru ci Romel nu
avea rude. Dar comportarea lor a fost atat de ofensatoare pentru
toatd breasla si pentru publicul mult care il admira, incat ani de
zile nu ne-am vindecat de furie. Conditia impusa era sa nu existe
preot, coliva, slujba si nici luménari! (Prezente chiar §i in
ceremoniile necrestine!). Li s-au respectat intocmai indicatiile
dar spre stupoarea tuturor, din aparatul politic nu s-a deranjat
nimeni sa vind. Urmarea a fost ca, dupa o lunga asteptare, Jean
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Ionescu, directorul teatrului, gi-a citit discursul in curtea Casei
mortuare, in fata unei impresionante multimi de oameni, dupa
care autobuzul teatrului, devenit magina mortuara, urmat de un
cortegiu impundtor de cateva zeci de turisme, au trecut prin
fata teatrului, unde astepta o altd multime de spectatori,
indreptan-du-se direct spre mormant, unde rapid groparii au
inceput sa-si faca meseria...Era o zi insorita §i geroasa de iarna,
cu aerul transparent prin care razbateau cu ecou de litanie
loviturile de ciocan in cuiele sicriului. Le ascultam Tmpietriti in
tacere gl risipiti intr-un cerc larg, destul de departe de groapa,
cand a izbucnit intr-un plans cu vorbe, ca de copil, pe atunci
foarte tandrul actor Eugen Mazilu: “De ce 1l bagdm in pdmant
ca pe un caine, ma? Fara o rugaciune, fara popa, fara lumanari?
De ce?” Era aproape de mine dar nu-i puteam spune ca in seara
precedenta cateva colege din teatru organizasera elementarul
ceremonial crestinesc. Simteam un cazan de ura in sufletul lui
si al fiecaruia, cand, brusc, mi-am adus aminte ca citisem de
curand un studiu care pretindea cd, odata create de actor,
personajele sale devin entitati independente, migcandu-se in
virtutea unei autonomii (idee apropiata si lui Pirandello, de
altfel). Ei, bine, studiul afirma ca la moartea actorului — tata,
copiil sai, personajele, se prezintd inconjurandu-1 cu dragostea
si durerea lor. S1 m-am calmat zicAndu-mi ca in jurul gropii lui
Romel, mult mai aproape de el decédt noi, se aflau atunci,
voievozi, poeti, regi, conti, marchizi... Avea deci o invizibila
si impunatoare garda de onoare, creatd prin forta demiurgica a
artei sale. De altfel, eram atat de imprastiati In cimitir, atat de
coplesiti si debusolati, incét nici ropotul de aplauze care
insoteste, dupa traditie, ca un suprem omagiu, coborarea in
mormant a oricarui actor, n-am fost in stare sa-1 relizam...
Intre anii ‘62-68 a jucat pe scena constinteand Emil Iencec,
cateva roluri nu foarte consistente dar care cereau o prezenta
fizicd impunatoare,cum o avea acest actor: generalul Stasino
(“Papa se lustruieste”), Gremio (“Femeia indarétnica”),

168



Profesorul (“Febre”), Profesorul (“Salonul 42”), Directorul
editurii Jullimard (“Sexul si neantul”) s.a.

Mai jucase aici, in prima stagiune a teatrului, 1951,
(numarandu-se printre actorii fondatori), pe Tipatescu in
spectacolul inaugural “Scrisoarea pierdutd” si pe colonelul
Hawstone in “Vocea Americii”.

Un om cu suflet bun; calm, discret i ingaduitor, permanent
zambitor. Am fost uimita sa aflu cé la putind vreme dupa plecarea
de la Constanta a murit din cauza unei boli de inima care nu era
noua.

Viorica Faina-Borza a venit la Constanta in 1962, dupa 5
ani de activitate bogata, desfasuratd la Turda. Frumoasa si
delicatd, respira in scena un aer de puritate care o facea
fermecatoare mai ales 1n rolurile de cocheta. A jucat mai cu
seama in comedie — clasica §i contemporand — cultivind un
umor discret, fara ostentatie ori vulgaritate si etaland totdeauna
o feminitate dulce, cuceritoare.

Evadin “Adam i Eva” de Baranga, Rosina din “Vilegiatura”
de Goldoni, Myra din “Bliss — o familie trasnitd”, de Noél
Coward, Lucia-Felicia din “Interesul general” de Baranga (o
vaduva cu mini-jupd neagra, gaselnita regizorala ce a facut mare
valva la vremea aceea! — 1972), D-na Page din “Nevestele vesele
din Windsor” de Shakespeare, Colette din “Gaitele” de Al.
Kiritescu sunt doar cédteva dintre personajele lasate amintire
constantenilor dupa plecarea la Bucuresti, prin pensionare.

Ajucat si1n filme (“Vremea zédpezii”, “Diminetile unui baiat
cuminte” §.a.).

Dan Herdan. Actor foarte talentat, ambitios si harnic, care
ajucat din anul 1963, cand a venit la Constanta i pana prin anii
“13-’74, cand a plecat in Israel, un numar impresionant de roluri,
dintre cele mai importante ale dramaturgiei universale.

A fost detasat pentru o bucata de vreme la Teatrul Bulandra
din Bucuresti, unde a jucat in spectacolul “Strigoii”. De altfel,
trebuie sa spun ca pentru personajele lui Ibsen avea o aplecare
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si impundtoare garda de onoare, creatd prin forta demiurgica a
artei sale. De altfel, eram atat de imprastiati in cimitir, atat de
coplesiti s1 debusolati, incat nici ropotul de aplauze care
insoteste, dupd traditie, ca un suprem omagiu, coborarea in
mormant a oricarui actor, n-am fost in stare sa-l relizam...
Intre anii ‘62-’68 a jucat pe scena constinteani Emil Iencec,
cateva roluri nu foarte consistente dar care cereau o prezenta
fizicd impunatoare,cum o avea acest actor: generalul Stasino
(“Papa se lustruieste”), Gremio (“Femeia indaratnica”),
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Profesorul (“Febre”), Profesorul (“Salonul 42”), Directorul
editurii Jullimard (“Sexul si neantul”) s.a.

Mai jucase aici, In prima stagiune a teatrului, 1951,
(numarandu-se printre actorii fondatori), pe Tipatescu in
spectacolul inaugural “Scrisoarea pierdutd” si pe colonelul
Hawstone in “Vocea Americii”.

Un om cu suflet bun; calm, discret si ingaduitor, permanent
zambitor. Am fost uimita sa aflu ca la putind vreme dupa plecarea
de la Constanta a murit din cauza unei boli de inima care nu era
noua.

Viorica Faina-Borza a venit la Constanta in 1962, dupa 5
ani de activitate bogata, desfasuratd la Turda. Frumoasa si
delicata, respira in scend un aer de puritate care o facea
fermecdtoare mai ales 1n rolurile de cochetd. A jucat mai cu
seama in comedie — clasica si contemporana — cultivand un
umor discret, fara ostentatie ori vulgaritate si etaland totdeauna
o feminitate dulce, cuceritoare.

Evadin “Adam si Eva” de Baranga, Rosina din “Vilegiatura”
de Goldoni, Myra din “Bliss — o familie trasnita”, de Noél
Coward, Lucia-Felicia din “Interesul general” de Baranga (o
vaduva cu mini-jupa neagra, gaselnita regizorala ce a facut mare
valva la vremea aceea! — 1972), D-na Page din “Nevestele vesele
din Windsor” de Shakespeare, Colette din “Gaitele” de Al
Kiritescu sunt doar céteva dintre personajele lasate amintire
constantenilor dupa plecarea la Bucuresti, prin pensionare.

A jucat si1n filme (“Vremea zépezii”, “Diminetile unui baiat
cuminte” g.a.).

Dan Herdan. Actor foarte talentat, ambitios §i harnic, care
ajucat din anul 1963, cand a venit la Constanta i pana prin anii
“73-’74, cand a plecat in Israel, un numar impresionant de roluri,
dintre cele mai importante ale dramaturgiei universale.

A fost detasat pentru o bucatd de vreme la Teatrul Bulandra
din Bucuresti, unde a jucat in spectacolul “Strigoii”. De altfel,
trebuie sa spun ca pentru personajele lui Ibsen avea o aplecare
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speciala si, evident, date artisitice care il recomandau pentru
ele. A fost cazul lui Rosmer din “Rosmersholm” si al Dr. Wangel
din “Femeia marii”, jucate la Constanta. Cu o inteligenta scenica
si un autocontrol mereu in alertd, a realizat personaje pe care
nu multi actori se incumetd sa le abordeze sau nu totdeauna o
fac cu succes. De exemplu: Henric al IV-lea, alambicatul
personaj al lui Pirandello, Don Juan al lui Moliére, Actorul din
“Azilul de noapte” de Gorki, Jerry din “Doi pe un balansoar”
de Gibbson s.a. A jucat in tragediile “Medeea” (Egeu) si
“Ifigenia in Taurida” (Oreste), ambele de Euripide. Dar a jucat
cu mult succes si in comedii contemporane: “Adam si Eva” ori
“Interesul general” de Baranga (in ambele spectacole rolurile
principale, fireste) sau in comedia lui Victor Eftimiu “Dansul
milioanelor”. Tot roluri principale de comedie a realizat in
“Femeia indéaratnicd” de Shakespeare (Petrucchio) sau “Papa
se lustruieste” de Spiros Melas (Iani), ori in “Vilegiatura” de
Goldoni (Leonardo).

A realizat o galerie impunatoare de tipuri (in principal
intelectuali) din piese de Lovinescu, Everac, Dorian. I-a iesit
cum nu se poate mai bine ipocritul Pater Francisc din “lo, Mircea
Voievod”.

De-o seriozitate exemplara in profesie si viata, nu s-a bucurat
chiar de simpatia tuturor, mai ales datorita stilului sau franc si
ironic, in care aborda orice dicutie. Apreciat insd a fost, de
absolut toatd lumea, la unison: public, critici, colegi.

Ma simt datoare sa fac toate aceste precizdri pentru ca
posteritatea sa Inteleagd ca Dan Herdan nu a plecat din Roménia
fiindca nu ar fi avut conditii sa se manifeste plenar, ori pentru
cd nu era pretuit. $i mai trebuie sd adaug ca nu “a rdmas” in
Israel cu ocazia vreunuia dintre repetatele sale concedii petrecute
acolo, ci a plecat pe baza unei cereri oficiale, aprobate (s-a zis
atunci ca din nebagare de seama!).

Dureros pentru noi, contemporanii lui, este ca, dupa o
activitate prodigioasa, desfasuratd pe durata unui deceniu pe
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aceastd scena, in albumul omagial tiparit la a 25-a aniversare a
teatrului numele sau si nici vreo fotografie a lui nu apar nicaieri.
Dar asta nu din vina celor care l-au tiparit. Cenzura si-a facut
atunci de cap, elimindnd fara drept de comentariu (dintr-o
tiparitura cu caracter statistic!), titluri de piese, nume de actori,
regizori, scenografi... Culmea ironiei este ca o parte dintre titluri
au fost eliminate i pentru ca, in anumiti ani, era prea multa
dramaturgie sovietica in repertoriu!!?? in majoritatea cazurilor
numele realizatorilor nsd a fost anulat pentru ca acestia nu se
mai aflau in tara, indiferent cu ce statut plecasera.

In anii aceia au evoluat pe scena constinteani o serie de
tineri absolventi care nu au stat aici mai mult de o stagiune sau
doud, in primul rdnd din motive de locuinta dar si pentru ca li
s-au facut oferte artistice mai avantajoase, la Bucuresti sau in
alte orase.

Nici mécar nu as putea spune care dintre ei au debutat in
teatrul nostru §i care au venit prin transfer, dat fiind cd atunci
era de neconceput sd i se ofere unui debutant rolul principal
dintr-o piesd, necum intr-una introdusa in repertoriu pentru el!
Asa ceva s-ar fi considerat o invitatie la vedetism, facuta chiar
de teatru §i toatd lumea trebuia sa scuipe in san pentru a se
apara de asta, statutul de vedeta fiind considerat un fel de lepra
de care trebuia sa ne pazim toti. Din aceastd cauza activitatea
teatrului insasi, caietele-program si cele omagiale trec foarte
usor peste momentul festiv si crucial din viata unui tanar actor,
de care uneori depinde mult intreaga lui cariera. Abia prin anii
’85, mentalitatea s-a schimbat intrucitva, momentul debutului
fiilnd marcat printr-o prezentare (sau autoprezentare) a tdnarului,
in programul spectacolului, de reguld cu un rol care-i oferea
sansa de a-§i etala talentul si cunostintele. Nu e mai putin
adevarat cd unii regizori considerau primii ani din viata tdnarului
actor, ani de ucenicie; un fel de prelungire a studiului, tinandu-
1 la periferia activitatii ca pe niste cai de rasd nardvasi ce isi
rodeau zibala. Ei nu sunt pentru mine doar simple nume
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incorporate intr-un tabel statistic. De fiecare Tmi aduc bine
aminte chiar daca a interpretat un rolisor sau doud, cum s-a
intdmplat din pacate cu mai multi, chiar daca nu au jucat nimic
sau au inlocuit doar pe colegii plecati, in premiere anterioare
venirii lor. S-au risipit cu totii spre alte zari, majoritatea
realizdndu-se frumos. Ce pacat ca nu aici!

Alexandru Manolescu, un tanar slab, desirat si frumos,
apare pentru prima data in rolul Sfarma-Piatrd din premiera
absoluta “Sédgeata ndzdravana”. L-a mai jucat, vadind mare
inclinatie spre comedie, pe Nacu din “Adam §i Eva” de Baranga.
Si alte cateva roluri mici: Trompetistul (“N-avem centru
inaintag”), Curtis (“Femeia indaratnica”) dupa care s-a transferat,
la incheierea unicei stagiuni in care a jucat aici, ‘63-’64.

Nicolae Nicolae absolvise institutul in 61 si a jucat la
Constanta intre ‘63-’66. Nu a realizat roluri putine (9) si nici
toate lipsite de insemnatate: Thompson (“Paharul cu apa”), Iorgu
Caragiale (“Hyperion”), Grumio (“Femeia indaratnica”),
Actorul (“Adam si Eva”) etc. Dar cenusiul care inviluia totul
in anii aceia i-a cuprins §i pe acesti tineri, trecatori ca nalucile
prin teatrul de la mare.

Panait Mihail, absolvent al insitutului, promotia ‘62-’63, a
jucat la Constanta Intre ‘64-’66. Era nalt i emana for(a; avea
intotdeauna pe chip un Inceput de rés si, in general, o perpetua
buna dispozitie. Mi-1 amintesc in Chibici, prietenul care-i alunga
totdeauna norii tristetii lui Eminescu (“Hyperion”), Nelu
Pagubasu (“Contraspionaj total”’), Arialdo (“Henric al IV-lea”).
S-a transferat la Bucuresti, nu stiu in care teatru.

Tot cam pe atunci au realizat scenografii de valoare pentru
multe dintre spectacolele constantene, trei tineri pictori. Unul
dintre acestia, Camillo Ossorovitz (‘61-’62) a creat decoruri
foarte moderne si funtionale (“Cred in tine”) si este autor al
catorva foarte frumoase afige grafice.

Se intrase deja in zodia saraciei asa incat pe Aurel Florea
(‘62-°66), mi-l amintesc facdnd decoruri din mai nimic si
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prefacand la infinit costume. Era nu numai inventiv dar si foarte
muncitor, supraveghind totul pana la ultima consecinta, in
ateliere §i pe scend. Stia §i putea nu numai sa faca schite dar —
lucru nu prea obignuit, s construiasca singur un decor. “Fiicele”,
“Paharul cu apd”, “Doi pe un balansoar” sunt cateva dintre
decorurile care mi-au ramas in amintire, pentru ca atmosfera
nordica creatd in “Femeia marii” sd ma tulbure cu nostalgia ei
chiar si acum, dupa zeci de ani. Consider ca s-a intrecut pe sine
in “Henric al IV-lea” de Pirandello, alcatuind un décor deschis,
format din cateva elemente doar, peste care se intindea la
indltime circularul imens, pictat integral si care reprezenta o
cavalcada nebuna ce parea ca-i va lua in copite pe spectatori.
Senzatia era coplesitoare, cum, de altfel, cerea si piesa.

Emil Moise crea scenografii foarte simple, foarte aerisite,
dar trimitdndu-l1 pe spectator, prin elemente proprii,
imponderabile cdtre starea pe care spectacolul trebuia sa i-o
inculce. Remarcabil 1n acest sens, a fost decorul dramei “Este
vinovata Corina?”, sugerand o instantd morala printr-un disc
alb, imaculat — cercul congstiintei — plasat in mijlocul scenei (si
pe care se desfasura procesul) — sub bolta inalta azurie a
circularului, avand cateva scaune risipite in jur, pentru inculpati.
Deosebit mi s-a parut §i cadrul spectacolului “Anna Christie”.
De altfel, trebuie sa@ spun ca teatrul constdntean a avut marea
sansd de a lucra cu un numar mare de scenografi (unii ilustri) ca
salariati sau colaboratori: M. Marosin, Jules Perahim, George
Voinescu, Dan Jitianu, Mihai Tofan, Ion Ipser, Lucu Andreescu,
Ion Popescu-Udriste si alti, care au contribuit — toti — la
artisticitatea cadrului §i aerul de mare modernitate pe care-l
respirau multe dintre spectacolele noastre .

Sandu Simionica a venit in teatrul constdntean in anul 1964,
la numai o stagiune dupa absolvire §i a ramas aici pana prin
’77, fiind in rastimpul acesta una dintre cele mai puternice
personalitati artistice care §i-a pus amprenta pe intreaga activitate
ainstitutiei. Predestinat, parca, prin datele sale fizice si artistice,

173



sd intruchipeze eroi, a realizat in premiera absoluta a piesei “Io,
Mircea Voievod” de Dan Tarchila (1966), un memorabil voievod
Mircea, cu care legendele orasului nostru il confunda si acum.
Inalt, puternic, miscandu-se dezinvolt si sigur, “umplea” scena
dominand autoritar totul, chiar fara a apela la glasul puternic,
limpede, tdios dar si catifelat cu care era inzestrat. Succesul
rasunator al acestui spectacol, intrat in repertoriul celor mai
multe teatre ale tarii, preluat de radio si televiziune, reluat in
anul 1972 si de teatrul nostru, intr-o altd versiune scenica, i s-a
datorat in cea mai mare masurd. Personajul sdu era nu numai
viteazul voievod care timp de 32 de ani a stat “cu o ureche
atintita spre munti §i alta spre Dunare”, tindnd piept invaziei
otomane; era inteleptul strateg i om politic care a inteles si
recurga la batalii sdngeroase numai atunci cand celelalte cai
erau epuizate; si mai era parintele bun si iubitor care pentru a
obtine pacea bineficitoare “ca o ploaie de vard” pentru poporul
sau, 151 smulge, cu sfagietoare regrete, de langa el copila,
casatorind-o cu un sultan.

Intr-o viziune contemporani lipsita de sforaieli patriotarde,
cu o exemplara retinere i interiorizare, cu trimiteri spre sfere de
meditatie ce-1 priveau ca voievod impovarat de misia istorica dar
si ca om, Simionica a realizat atunci un model, intrecandu-se pe
sine. Este, probabil, motivul pentru care celelalte personaje istorice
ale sale nu au mai facut atata valva desi erau create cu mare talent:
Razvan (“Rédzvan si Vidra”), Hancu (“Sagetatorul”), Decebal
(“Tropaeum Traiani”). A jucat personaje din antichitate, In viziune
anticd (Iason in “Medeea” de Euripide), dar §i contemporana
(Hector din “Nu va firdazboi in Troia” de Giraudoux). A interpretat
si roluri de drama din piese contemporane: Shannon (“Noaptea
iguanei” de T. Williams), Dr. Colman (“Diavolul la Boston” de
L. Feuchtwanger) s.a. A jucat i comedie, cu mare impetuozitate:
Straforel (“Romantiosii” de Ed. Rostand), Papura (“Sénziana si
Pepelea” de Alecsandri), Carlos Homenides (“Puricele in ureche”
de G. Faydeau).
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A intruchipat cu mare autenticitate tarani: Micu
(“Rasplata” de Ghita Barbu), Visarion (“Marele soldat” de
Dan Tarchild); a realizat un cuceritor derbedeu pasionat,
Vasca Pepel (“Azilul de noapte”) dar si pe Eminescu
(“Hyperion™); si, mai ales, un profund gi de neuitat Arbenin,
in “Mascarada” de Lermontov.

Actor de mare talent, a parasit teatrul acesta in plenitudinea
fortei si a stralucirii, cu insatisfactia de a nu fi putut juca rolul
Othello pe care il dorea cu ardoare §i pe care daduse suficiente
dovezi ci l-ar fi putut interpreta bine. Dar nu lua nimeni in seama
optiunile actorilor, mai ales la nivelul inalt al deciziilor...

A desfasurat activitate in Teatrul National Timisoara, vreme
indelungatd cu destul de multe succese chiar daca fara ecoul
celorde aici. Pe la jumatatea anilor *90, a murit intr-un accident
de masind provocat de gheata multa a acelei ierni. Era ajunul
Craciunului §i se intorcea zorit spre casa, cu fiica lui, pentru a
impodobi bradul... Asa mi s-a relatat.

Venita aici odata cu sotul sdu, Aurora Simionica s-a
acreditat publicului prin talent §i seriozitate dar si printr-o aura
de puritate in care-si invaluia personajele facandu-le deosebit
de atragatoare, chiar i pe acelea aflate la polul opus inocentei.
Asa s-a intdmplat cu atat de nefericita, in fond, cocota Ani din
“Céand nu ne vede nimeni” de Thurzo Gabor. A jucat multe
ingenue de comedie, apeland pentru fiecare la alte resurse, de
la comicul tamp (Mathurine — “Don Juan”), la cel insinuant-
parodic (Sylvette — “Romantiosii”), la cel inteligent-satiric
(Otilia— “Opinia publica”), trecand prin Abigail (“Paharul cu
apa”) ori Brigida (“Vilegiatura™). A fost o fermecatoare Isabelle
in “Invitatie la castel” de Anouilh §i un la fel conte Irmski, rol
Jjucat in travesti, in “Viforul” de Delavrancea.

A dat masura intreaga a calitatilor sale actoricesti in cateva
roluri de drama, pe care le-a creat rascolitor: Adela din “Casa
Bernardei Alba” de Garcia Lorca si mai ales Nina din
“Mascarada” de Lermontov, rol cu care s-a identificat.
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Am considerat atunci §i mai cred §i astazi ca plecarea sotilor
Simionicd a reprezentat o mare pierdere pentru teatrul din
Constanta. Nici un actor nu putea aborda toata dramaturgia care
il interesa g1 faptul ii crea o stare de addnca nemultumire. Situatia
era aceeasl insd in toatd tara; repertoriile se alcatuiau peste tot
pe baza aceloragi antiteatrale criterii de care am vorbit;
peregrinarea din trupa in trupa, cu toate costurile ei materiale §i
artistice, ar fi putut constitui, poate, o solutie — paliativ pentru
ambitiosii doritori — spre cinstea lor! — sd nu le scape, la fiecare
varsta rolurile potrivite. Dar pentru publicul obisnuit sa vina
regulat la “teatrul sdu” spre a-i aplauda pe “actorii sdi”, odata
plecati, acestia se mutau in amintire, pentru ca rar, foarte rar, un
turneu din celalalt capat al tarii se abatea si pe aici.

Ana Mirena. Actritd de o factura cu totul speciala, care nu
se lasd subsumati niciunui tip sau categorie artisticd. Inalt,
bine facutd, cu parul foarte bogat, blond-cenugiu, calma,
zambitoare §i cu capul in nori, afigdnd un aer permanent de
usoara nauceald, Mirena este natura artistica cea mai ciudata si
minunat-aiuritd cu care m-am intélnit in lunga mea viatd de
teatru. Lasa mereu impresia cum ca este mai puternic ancorata
intr-un alt plan al gandirii si trairii, decat acela in care este
prezenti fizic. in viata faptul ii produce destule surprize; pe
scena 11 da un farmec aparte pe care regizorii au mizat.

Este calda, prietenoasd §i feminina, pastrandu-se — orice
s-ar intdmpla! — 1n hotarele unei urbanitdti, pentru care am
invidiat-o. A jucat aproape goala in comedia “Sexul si neantul”
de Thierry Maulnier, rolul unei stripteuze, la vremea cand
termenul nici nu era incéd acreditat in limba roméana (1966) -
dovada ca traducdtorul a propus forma “striptiseuza”. Dar a
interpretat-o fara pic de vulgaritate, starnind rasul doar prin
comicul de facturad superioara pe care piesa il propunea. Si la
fel in Sorel (“Bliss” — N. Coward) sau in nebuna Josephine
(“Nebuna din Chaillot” — Girandoux), ori in Melania din
“Mobila si durere” de T. Mazilu unde a dovedit o extraordinara
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capacitate §i suplete de adaptare la rol. A jucat insd, de la tinerete
pana la pensionare si roluri de drama, cu lirism ca in “Hyperion”
(Veronica) dar si cu accente de gravitate ca in “Gaitele”
(Margareta) sau in “Omul in piele de sarpe” (Carol) ori in “Joc
de pisici” (Gizela).

Un numar impresionant de fete tinere, pe care le-a portretizat
cu multd imaginatie §i inteligenta, stdruie inca in amintirea
admiratorilor sai: [ulia (“Ovidius”), Charlotte (“Don Juan”), Ana
(“Tache, Ianke si Cadér”), Bolette (“Femeia marii”) etc., etc. A
jucat, vadind un simt special pentru tragicul modern, in ambele
variante ale piesei “Neintelegerea” de Albert Camus: rolul Mariei
in 1973 si pe cel al mamei in 1994. Eheu! Fugaces labuntur ani!
Cand ma gandesc cé la venirea in teatru, Mirena era o fetita cu
parul impletit in douad cozi aurii, care-i atdrnau grele pe spate. ..

A fost coautoare, cu Agatha Nicolau, a spectacolelor de poezie
montate chiar de cele doud actrite, la studio: “Hai la nouri de
vanzare” si “De genul feminin”, ambele premiate la Gala
Nationala a recitalurilor... Ana Mirena a fost §i a rdmas o mare
iubitoare de poezie §i 0 minunata recitatoare.

Intre 1964-1968, a devenit actor al teatrului constintean Paul
Lavric. Venea de la Brasov unde s-a si intors, jucind péna la
sfarsitul zilelor sale, survenit prematur ca in atatea alte cazuri. ..
Era foarte 1nalt, slab, cu fata plind de riduri si avea, in viata si pe
scena, un umor irestibil. A jucat cu aplomb comic pe Leborgne,
scriitorul sechestrat de nevasta si decretat mort pentru a-si obliga
concetatenii la gesturi emfatice de recunoastere a unei valori
(inchipuite) a acestuia. (“Sexul §i neantul””). A mai jucat si pe
Spatarul Sin din “lo, Mircea Voievod”, un monument viu de
vitejie, pe blajinul Husein in “Geamandura”, pe Kostaliov in
“Azilul de noapte”. L-a jucat si pe Creangd in drama “Hyperion”,
producénd senzatie nu numai prin umor ci §i prin aceea ca publicul
nu mai vazuse §i nu si-1 imagina pe humulestean desirat si fara
burta.

Nu stiu de ce nu a ramas in colectiv. Se adaptase foarte bine
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cu colegii care-1 iubeau ca pe un izvor fermecat §i nesecat de
glume.

Inacelasi an, 1964, a venitla Constanta si Emil Barladeanu,
dupa un deceniu de activitate desfasurata in teatrele din Resita,
Arad si Barlad. Pe durata de aproape patru decenii, a fost una
dintre marile forte artistice ale scenei noastre, absentdnd din
foarte putine distributii. Practicand un stil comic foarte nuantat,
arealizat cu o cuceritoare sinceritate personaje pline de bonomie,
duioase si tonice ca Parintele Ilie din “Muscata din fereastra”,
Tache (“Tache, lanke si Cadar”), Spiridon (“Mielul turbat”),
Platonovici (“Bunica se maritd”). Dar §i personaje al caror comic
venea din luciditatea, distantarea si aciditatea cu care le punea
sub lupa, supradimensionand efectele comice, insd cu masura
si control riguros. Asa mi s-au parut a fi Nae Ipingescu (“O
noapte furtunoasa”), Georges si lanache Duduleanu (“Gaitele”),
Canciano (“Bédaranii”), Stanbuliu (“Fii cuminte, Critofor!”),
Cristinoiu (“Opinia publicd”) s.a., s.a. Dar mai cu seama
extraordinarul Sile din “Mobila si durere” de T. Mazilu, persona
monumental, devenit in interpretarea acestui actor intruchiparea
vidului interior al celui imbogatit care ambitioneaza sa mimeze
normalitatea trairilor.

Despre talentul comic al lui Emil s-ar putea scrie tomuri.
Nu-1 pot compara cu nimic din ceea ce cunosc. Mi s-a parut
todeauna cd are la origine o vana dramatica, ceea ce nu ar fi
chiar lucru nemaivazut; dar la el sinteza devine intru totul
originald, facandu-l un actor special si foarte mare care — cu
toatd ampla lui folosire — nu cred ca a dat la iveala tot ceea ce
ar fi putut. Este nevoie pentru asta nu doar de stiinta regizorala
ci §i de multa intuitie, de patrundere in psihicul alambicat al
actorului.

A dovedit calititi ce nu i se cunoscuseri pana atunci in rolul
Grozu din “Scaunul” de Tudor Popescu, un personaj primitiv,
teluric, ale cadrui accente de umor negru, fructificate cu
inteligenta si parcimonie de actor, i-au adus un premiu important
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la editia din ’79 a Galei de teatru contemporan (Brasov).

Sarmul lui Emil e ca a practicat comedia, intotdeauna cu
seriozitate. Nu-mi aduc aminte sa-1 fi auzit razand pe scena, dar
mi-amintesc spectacole in care simpla lui aparitie producea
valuri de ras. Asa ceva nu am mai vazut decét la foarte marele
actor Birlic.

Ca toti actorii de comedie gi-a dorit mereu personaje
dramatice. A si interpretat pe batrdnul Luca din “Azilul de
noapte”, pe care l-a indragit mult si de care era mandru desi nu
cu el atinsese cotele cele mai inalte.

In culise i in viat, un om de o discretie desavarsita. Plin de
anecdote §i vorbe de duh potrivite 1a orice imprejurare, le debita
cu aceeasi aparenta seriozitate, fiind iubit g1 cautat de colegi ca
omana a bunastarii spiritului de care aveau atdta nevoie toti! A
continuat sa joace §i dupa pensionare, scena fiind universul lui
cel mai adevarat.

Virgil Andriescu. Actor carismatic, iubit de publicul din
toatd tara, care il cunoaste prin intermediul turneelor, al filmelor
s1 al spectacolelor de televiziune, a jucat aici intre anii 1965-
2000 cu o intrerupere de céteva stagiuni, timp in care a fost
actor al teatrului Giulesti (fara a intrerupe legatura cu Constanta).
Intre 1998-2000 a exercitat si.functia de director al teatrului
constantean, urmandu-1 in scaunul acesta pe confratele sdu
Lucian Iancu.

Frumos §i cu un aer de barbatie agresiva, dar gi foarte talentat
s1 ambitios, a§ zice cd a fost §1 a ramas pana tarziu un veritabil
sex-simbol, realizand in variate §i originale chipuri o galerie de
juni-primi §i amorezi, unul mai cuceritor ca altul: Paris (“Nu va
firazboi in Troia”), Robert (“Papagalita si curcanul”), Pescarul
cel vesel (“Legenda frumoasei Agigea”), Catalin (“Viforul”),
Vlad (“Io, Mircea Voievod”), Elio (“Fluturi.. fluturi...”), Mircea
Aldea (“Gaitele”), Sandy (“Bliss”) s.a.

Inaintand in vérsts, a abordat dezinvolt personaje dintre cele
mai diferite ca identitate artisticd, de comedie, drama, tragedie;
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de la tipuri rustice (Ciobanul din “Farsa Jupanului Pathelin”),
pana la regi (Pyrrhus din “Andromaca” sau Macbeth) ori
intelectuali (Profesorul din “Passacaglia”), de la compozitii de
varstd ori caracter (Bismarck — “Credinta”) la travesti
(Acroteleutia — “Miles Gloriosus”), de la diabolicul si
temperamentalul Zmeu din “Sénziana si Pepelea” de Alecsandri
la delicatul si nefericitul Gaston din “Célétor fara bagaje” de
Anouilh.

A interpretat in regia lui Esrig, rolurile Guglielmo si Cecco
(concomitent) din spectacolul “Vilegiatura” de Goldoni si pe
contele Riccardo in “Badaranii” de acelasi autor, in regia lui
Dembinski.

A fost un extraordinar Leonida (“Conu’ Leonida fatd cu
reactiunea” — Caragiale) construit pe o linie pe care — as zice —
nu are antecesori, intr-un spectacol sugrumat de cenzurd, din
pécate pentru publicul orasului nostru.

Din tot ceea ce a realizat s-a revarsat fortd barbateasca si
foarte mult omenesc, invaluite Intr-o retinere grava care i-a marit,
cu timpul, farmecul.

Cu un fel de a fi foarte cinstit i direct gi-a facut multi
prieteni dar si destui dusmani. In teatru, ca pretutindeni unde
se lucreaza sub presiunea nervilor, oamenilor le picd mai bine
inviluirile.

Nu stiu foarte multe dintre realizarile sale ca director, fiind
vorba de deceniul 1n care am avut putine contacte cu teatrul.
Stiu sigur insa ca a facut demersuri foarte serioase, documentate
si argumentate solid, pentru reluarea Festivalului de teatru antic.
Si mai stiu ca este autorul moral (impreuna cu Ileana Ploscaru)
al prezentei modeste scrieri cu care ar fi dorit s marcheze
jubileul teatrului.

Este o prezenta permanenta pe m1c1le ecrane 1n seriale sau
spectacole tv.

Lucian Iancu. Peregrin prin teatrele din Botosani (unde l-a
insufletit pe Cyrano), Piatra Neamt (unde a jucat in celebrele
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spectacole ale lui Andrei Serban “Noaptea incurcaturilor” si
“Omul cel bun din Saciuan”) si Bucuresti, Teatrul Mic, secretar
literar al Agentiei Artistice a Litoralului, director al teatrului
constantean in doua randuri (‘84-’85; 94-°98), decan al
Facultatii de teatru a Universitdtii “Ovidius”, prezenta
permanentd pe genericul filmelor roméanesti, timp de trei decenii,
artizan si negustor de manusi din piele de pisicd, autor al
deturnarii unui vapor pentru a evada din tarcul congretionar in
care trdiam, detinut politic cu glorie si cu haz, Lucicéd nu s-a
dezmintit niciodata: a fost §i a rdmas un actor atins de geniul
histrionic.

Un actor atat de pasionat §i cucerit de minundtia profesiei
sale, incat trdieste fiecare Imprejurare a vietii lui ca pe o
intamplare de teatru; aceasta insemnand de fapt, ca tot ceea ce
realizeaza pe scend are profunzimea §i forta intdmplarilor din
viatd. Nu vreau s sugerez cd in noianul de trairi aevea si scenice
actorul si-ar fi pierdut sinea; vreau sd spun doar cd sinea lui
este incd o fatd, complexd si adevarata a personalitdtii sale
proteice. Aduc 1n sprijinul acestei afirmatii (pe care o doresc un
omagiu!), rdspunsul dat de actor intr-un interviu de televiziune
la intrebarea: “Cum priveste acum tentativa spectaculoasa de
evadare?”, “Ca si cand n-ar fi vorba despre mine, ca si cand
toate s-ar fi intdmplat altcuiva” a zis actorul, aflat atunci in rolul
de intervievat pe care-1 trdia cu tristete retinuta.

Un munte de om, spatos $i impéarosat in care n-ai crede ca
pot vietui laolaltd — bine! — atétia ingeri si atatia demoni. Toba
de lecturi si informatii de pe alte canale, poate da oricand ora
exactd a teatrului, gustul sdu fiind o sinteza cum nu se poate
mai fireasca si fericita intre ceea ce reprezinta ultimul racnet al
modernitatii teatrale si acel “ceva” esential care vine din
stravechimea teatrului i care — egal cu sine Insusi — va trai
mereu. Un actor cerebral de mare sensibilitate insd, respirand
histrionismul prin toti porii fiintei sale, pe scend i in viata,
jovial, petrecdret, plin de duh... si care cred cd nu a epuizat tot
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ceea ce inteligenta si talentul sdu, Ingemanate, pot realiza.

Mi-l amintesc foarte tanar, interpretandu-1 cu mare firesc pe
ziaristul golanas Tony Dubois din aiuritoarea piesa “Sexul si
neantul”; sau pe Oiax din “Nu va fi rdzboi in Troia”; sau pe
autohtonul si pitorescul Cioban Cucu din “Io, Mircea
Voievod”... dar si in “Nota zero la purtare” (Tarzan), “Rézvan
si Vidra” (Sbierea), “N-am ucis” (Simoneau), “Cercul patrat”
(Emilian), “Sambadta la Veritas” (Valentin), “Badaranii”
(Lunardo), “Miles Gloriosus” unde 1-a jucat cu inepuizabila
verva §i inventivitate pe sclavul Palaestrio. Si céte altele.
Fiecdruia dintre personajele sale i s-ar cuveni un studiu amplu,
apeland la instrumentarul criticii dar mai si inventand un altul,
pentru ca originalitatea fictiunilor sale nu se lasa usor cuprinsa
~ in tipare.

Cel putin trei dintre ele consider ca se inscriu In istoria §i
estetica teatrald autohtond, ca realiziri referentiale:

Ianke (“Tache, Ianke si Cadar”), incandescentul Ianke, in
care Lucian Iancu a impletit atata duh, inteligentd, duiosie si
tristete, atata fortd, tensiune si neliniste, atita intelepciune
proprie, hartuindu-se cu marea intelepciune a umanitatii...
Vizusem multe variante ale spectacolului, inclusiv pe aceea cu
Jules Cazaban, care i-a fost dascal, dar nici una nu mi s-a parut
a o Intrece pe a lui. Revin gi repet obsedant, poate va intelege
cineva, cd asemenea realizari ar trebui depozitate intr-o teatro-
tecd de aur (audio-video) spre stiinta urmasilor §i bogatia lor
spirituala.

Al doilea mare rol al siu mi s-a pirut a fi Falstaff din
“Nevestele vesele din Windsor”. A adus in acest personaj
shakespearean o mare nevinovitie a poftei de a trdi din plin
toate bucuriile vietii, pe langa mult haz i haz de necaz, pe langa
bonomie §i cuceritoare fortd vitald. Scena iesirii din rau, in pielea
goald, “jucandu-si” goliciunea cu mare disperare comicd, o
consider antologica.

Cel de-al treilea rol asupra caruia vreau sa insist putin este
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Tatal din “Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusa”. Mi
s-a parut ca aici a atins performanta de a crea un cabotin cu
mijloace necabotinesti realizdnd un camp special al marilor
adancimi filosofice privitoare la mizeria conditiei umane in toate
timpurile dar mai ales acum. Spectacolul a fost preluat si
transmis de televiziune, toatd lumea considerand ci o comparatie
cumarele actor George Constantin, realizator stralucit al rolului
la Bucuresti, 1i este lui Lucian Iancu avantajoasd din multe
puncte de vedere. De altfel, a primit pentru rol $i un mare premiu.

Am vorbit pe larg in alt capitol despre asta, dar n-am sa
obosesc niciodata “tocand” subiectul festivalului de teatru antic.
E mare pacat ca proiectele pentru realizarea lui, facute de Lucica
in perioada sa de directorat, nu s-au finalizat. Aveau inaltime
filosofica si un respiro planetar.

In ziua imediat urmitoare tentativei lui de evadare, s-a primit
dispozitie la teatru sa fie arse toate afisele, programele si
fotografiile in care ii apareau numele sau chipul. Céteva mii
bune, poate peste 20.000 de exemplare. Toate incercérile noastre
de a salva sau a fructifica in vreun fel aceasta avere, fie chiar i
prin topire la fabrica de celuloza, au rdmas fara ecou. S-au putut
pastra doar cateva exemplare din fiecare titlu, in arhiva artistica,
gratie si pledoariei lui Eugen Vasiliu, inspector la Comitetul de
Cultura si devenit secretar literar al teatrului, dupad pensionarea
lui Profit. Conditia a fost ca ele sa fie inchise in dulapuri cu
bare de fier si doua lacdte. Ani de zile, aceste dulapuri ferecate,
parand fiecare o mica puscarie, ne-au oripilat pe toti.

Mi-aduc bine aminte cum in curtea atelierelor, timp de o
sdptamana a ars, intr-un container uriag, toatd aceasta nobila
zestre. Un tehnician matahdlos, dezbracat pana la brau, negru
ca Belzebut (din cauza funinginei) ravdsea mereu flacdrile cu o
rangd lungéd de vreo trei metri. Au fost arse toate, chiar si in
ciuda protestelor lansate de locuitorii §i institutiile din zona
(inclusiv Procuratura), pentru care aerul devenise irespirabil.

Dar... cu toata grija si toate controalele, din cand in cand,
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mai apdrea pe strada cédte un afis cu numele sdu. Nu se facea
intentionat lucrul acesta dar fiind raspandite in mai multe locuri
(magazie, agentie, afisor, secretariat literar) i uneori amestecate
cu altele, era posibil. i atunci incepea urgia racnetelor
amenintatoare de tipul: “O sa va desfiintdm; o sa va trimitem
oameni competenti sa vd conduca, pentru cd ati dovedit ca nu
sunteti in stare; o sd va...”.

In ianuarie *90, cind I-am intalnit pe Lucica, dupi patru ani
de detentie, l-am Tmbratisat i mi-am exprimat bucuria ca este
atat de linistit si echilibrat. La care el mi-a rdspuns in stilu-i
caracteristic: “Da, ma! Parcd nu eu ci voi ati stat in puscarie anii
acestia!”. Extraordinard si plind de adevar observatia lui; e greu
de spus in care dintre puscarii a fost mai rau de trait atunci!

Intre 1965-1968, a evoluat pe scena constinteani Hamdi
« Cerchez, venind, pare-mi-se, de la Piatra Neamt. Ca si prietenul
sau bun, Lucian Iancu, era constdntean de origine i circulau mai
mereu impreuna, alcatuind o pereche foarte hazlie in genul Don
Quijote - Sancho Panza.

Nu stiu cum sunt turcii din Turcia; am avut insd sansa de
a-1 cunoaste din copildrie pe cei din Romania §i pot afirma in
cunostintd de cauza cd sunt nigte oameni minunati. lar Hamdi era
unul dintre turcii cei mai minunati. Cald, prietenos, bun, spiritual,
sensibil, foarte inteligent, era pregdtit in fiece moment sa spuna
anecdota potrivitd, dozdndu-si cu seriozitate si precizie artistica
efectele. Era un om-spectacol, neobosit si jovial pe care toti il
cautau pe scena si in viatd ca pe un balsam contra tristetii.

A jucat relativ putin la Constanta si nu roluri principale. Dar
aparitiile lui nu treceau niciodata neobservate, focalizand asupra
lor interesul silii Intregi, indiferent care ii erau vecinii in scena.
Asa s-a Intamplat cu Patrdtica (“Prietena mea Pix”), Geometrul
(“Nu va firdzboi in Troia”) — o aparitie de neuitat desi evolua pe
durata catorva minute. A mai jucat cu un convingator aer juvenil-
goldnesc pe Alioska din “Azilul de noapte”, pe Alagrec din
“Geamandura”, spectacol realizat in colaborare cu postul national
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de radio si transmis de acesta chiar in seara premierei §i pe
enigmaticul Bosco din “O casa onorabila”.

La plecarea de aici a devenit actor al Teatrului Giulesti din
Bucuresti, unde a jucat mult si frumos, pana in anii 90 cénd,
prematur, a murit fulgerator, aflandu-se la Istanbul. Este
inmormantat la Constanta.

A jucat in zeci de filme si tot in zeci de spectacole de
televiziune (teatru sau varietati) incantand publicul din intreaga
tara cu umorul sau atét de special, de suculent si de “stiintific”
servit.

Agatha Nicolau a jucat la Constanta putin peste un deceniu
(‘66-’77), timp in care a realizat insa o listd de dimensiuni
impresionante, alcatuitd mai ales din roluri principale: Elvira
(“Don Juan™), Fleur (“Croitorii cei mari din Valahia”), Vidra
(“Razvan si Vidra”), Ifigenia (“Ifigenia in Taurida”). Dupd cum
se vede roluri de mare dificultate, fiecare apartinand altui tip,
fiecare cerand alte resurse actoricesti. Numai o actrita cu o
culturd solida si un interes constant pentru aceasta, sensibila,
inteligenta si putermic autocontrolata, cum era ea, le-ar fi putut
crea original si convingdtor. A strdlucit insd si in roluri
secundare cum a fost cazul Nastei din “Azilul de noapte”, al
plinei de frustrari Martirio din “Casa Bernardei Alba” sau al
Claudiei din “Ultima cursa”. Numanifesta o inclinatie naturala
pentru comedie dar atunci cind gi-a incercat puterile, a reusit.
O comedie “de cap”, construitd minutios, cu artificii dar nu
artificiald, cu distantarea pe care o cere teatrul modern si care
place publicului cel putin la fel de mult, daca nu si mai mult
decét aceea jucata cu sinceritate. O tin bine minte in studenta
Clo (“Sexul si neantul”), in batrana “strachietd” Sabina
(“Vilegiatura”), in Friulein din “Gaitele” ori in nebuna Josephin
(“Nebuna din Chaillot”), jucdndu-se tare frumos de-a
intelectuala.

Spirit nelinistit i perfectionist, a creatspectacole de versuri:
“Hai la nouri de vanzare”, “De genul feminin” (cu Ana Mirena)
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si “De Ciuleandra”, toate premiate la Gala recitalurilor dramatice
(anii “73-’75). A mai inscenat — cu Longin Martoiu — piesa
“Cateva palme false” de Paul Everac, care a stat la baza
spectacolului “Cine esti tu?”’, amplu comentat, premiat, deplasat
peste hotare. Se poate spune ca a fost un veritabil ferment al
studioului, un spiridus al experimentului, pe toatd durata sederii
sale aici.

A plecat la Teatrul Giulesti (spre sfargitul deceniului opt)
unde a jucat pana la pensionare, fiind in paralel si membra a
Parlamentului Romaniei, in legislatura ‘92-’96.

Constdnteanul Constantin Duicu si-a Inceput activitatea aici
dupa ce a debutat 1n teatrul din Bacau.

Nu prea inalt de staturd, cu fata rotunda §i un zambet
copildresc permanent pe figura, a jucat pana tarziu, spre 50 de
ani, roluri de tineri, cei mai multi de abia intrati in adolescenta,
cu predilectie pentru comedie. Spiridon (“O noapte furtunoasa”),
Alagrec (““Geamandura”), Georgica (“Mugcata din fereastra”),
Troilus (“Nu va fi rdzboi in Troia”), Daniel (“Nota zero la
purtare”) sunt cateva dintre ele. Si-a incercat puterile si pe
partituri de drama, cum a fost cazul cu Stefanita (“Viforul”) sau
Calugarul din “To, Mircea Voievod”.

A jucat ani in sir in spectacolele aflate pe primele trei locuri
ca numdr de reprezentatii: “Soacra cu trei nurori” (Gheorghe),
“Tache, Ianke si Cadar” (Ionel), “Bunica se marita” (Valeriu).
A fost prezent in ambele variante ale feeriei “Sénziana si
Pepelea”, in prima (’76) interpretandu-l pe Lacustd-Voda, aléturi
de Lucian Iancu (Pérlea-Voda), impreuna cu care facea un
tandem de mare haz, in a doua (’87), “ingemanat” cu Licé
Gherghilescu, alcdtuind o dihanie bicefald, indragostita si
plangareata (Zmeul Zmeilor), cu mari, foarte mari efecte comice.

A jucat §i in multe filme, printre care “Strainul” gi “Vacanta
la mare”.

Anul 1965 a adus la Constanta un foarte tanar scenograf,
Vasile Roman. (Nu am putut afla daca nu era chiar debutant).
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Emotivsi plin de discretie, a realizat cu mare poezie scenografia
dramei 1n versuri “Hyperion”, pe cea a piesei unguresti “Cand
nu ne vede nimeni” si alte cateva.

Marea scenografa Elena Fortu, venita aici in 1966, a rdmas
la Constanta 6 ani, timp in care a creat cadre de mare frumusete
pentru nu mai putin de 17 spectacole (3 pe stagiune!). Colabora
cu teatrul nostru inca de pe cand era angajata la “Bulandra” sau
in cinematografie, cu acest statut semnand in 1964 o exuberanta
scenografie a “Femeii indaratnice”, cu care teatrul constintean
a sarbatorit quadricentenarul Shakespeare.

A “Imbrécat” cateva dintre cele mai frumoase spectacole cu
care se poate lauda aceasta scend: “Nu va fi razboi in Troia”,
“Romantiosii”, “Mascarada”. Functionala, economicoasa,
originald si de bun gust, scenografia ei a dat o nota specifica
spectacolelor: “Don Juan”, “Sexul si neantul”, “Razvan si
Vidra”, “Bliss” s.a. Un om harnic si bun, cu solutii tehnice
ingenioase; era prezenta mereu printre lucrétorii din ateliere pe
care i-a invatat multe secrete.

Cu pasiune i pentru sevalet, a avut expozitii in tara i
strdinatate, pe unde a semnat, de altfel §i scenografia multor
spectacole. De la plecarea din Constanta a devenit, pand la
pensionare, unul dintre scenografii Televiziunii Romane.

Frumoasa §i putin enigmatica, talentatd dar mai ales
studioasd Anca Neculce a rimas la Constanta doar doud stagiuni
(°67-°69), jucand in sase spectacole si realizdnd personaje
dramatice dar si de comedie. In Hanna din sumbra piesa a lui
Lyon Feuchtwanger “Diavolul la Boston” (prezentatd in
premierd romaneasca la Constanta) si in Rebekka din
“Rasmersholm” de Ibsen, consider cid a fructificat cele mai
importante dintre datele sale artistice, recomandand-o ca pe o
actritd de fortd dramatica, dincolo de gingdsia si finetea de
filigran a infatisarii. A fost “de acolo” in tulburatorul personaj
Luna din “Geamandura” si a fost plind de haz, ingenud si
cuceritoare in Giacinta din “Vilegiatura”.
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Ion (Max)Maximilian descindea dintr-o veritabila dinastie
histrionica, fiind nepotul marelui actor Vladimir Maximilian,
fiul regizorului Puiu Maximilian si frate cu regretatul textier de
revista, disparut de curdnd, Mihai (Puisor) Maximilian. il
vazusem jucand pe batrdnul Velimir (de fapt asa il chema pe
bunicul sau, autor al unui celebru volum de memorii care incepe
cu fraza aiuritoare si comica si absurda, “m-am nascut alataieri,
nici tu lund, nici tu zi”, copiata din registrul bisericii in care
fusese botezat). L-am vazut intr-un film pe tatal sau (cu care
Max semana izbitor) si l-am vazut jucand in spectacole chiar
pe Max, amandoi cochetand cu actoria, in decursul vietii lor.

La Constanta, Jon Maximilian se fixase in 1967, dupa un
deceniu de la absolvirea studiilor §i dupa un stagiu prin
Nationalele din Timisoara §i Craiova; iar apoi la Teatrul din
Galati, unde a exercitat i functia de director. Facuse studii post-
universitare la Moscova si Paris, vorbind fluent cele doua limbi.
Avea din familie o cultura solida si multilaterala si de la natura
o inteligentd tdioasd care se finaliza in formuldri rapide si
percutante, bazate pe o logica fara fisurd; si— mai ales — mustind
de duh. Era ceea ce se poate numi in deplindtatea termenilor,
un om foarte spiritual §i asa au fost toate spectacolele sale.

A scris, risipindu-si talentul, o multime de miniaturi
umoristice, scenete sau chiar spectacole intregi pentru revista
(ca acel “Ridendo dicere verum”, proiectat pentru studio); a
tradus — in versuri! — (de fapt a recreat-o in romaneste)
“Mascarada” lui Lermontov pe care a si inscenat-o intr-un
spectacol memorabil, cdruia 1 s-a dus buhul. La multa vreme
dupa premierd, neanuntat de noi, atasatul cultural al ambasade:i
U.R.S.S. la Bucuresti, a venit special la Constanta pentru a-I
vedea si pentru a cere materiale documentare (afige, programe,
fotografii) ce au fost trimise Muzeului Lermontov.

Spectacolele montate de el aveau acuratete si 0 aura de umor
propriu, care-l recomandau ca autor, fara echivoc. “Nu va fi
razboi in Troia”, “Invitatie la Castel”, “Romantiosii”, Isabella,
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trei caravele si un mincinos”, “Nevestele vesele din Windsor”,
”Nebuna din Chaillot”, “Cel care primeste palme”, “Calator
fara bagaje”, sunt cateva dintre cele 32 de spectacole pe care
le-a realizat la Teatrul dramatic, pana la moartea prematura,
survenitd in 1985 (tot in ianuarie!).

A pus in scend comediile lui Baranga (“Travesti” — in
premiera absolutd, “Interesul general”, “Mielul turbat”) si piesele
autorilor constanteni, tratdnd cu mare grija si realizand
remarcabil premierele — in cea mai mare parte absolute — ale
acestora: “Tatal nostru uneori”, “Capcana de nichel” (Eugen
Lumezianu), “Jucatorul de table” (Ion Coja), “Milionarul sdrac”,
“Omul mi-i supus masinii” (Tudor Popescu). Se intdlneau in el
un gust pentru linia clasica a spectacolelor cu unul de mare
modernitate care-l1 conducea firesc, fara poticneli, spre realizari
devaloare, uneori de mare anvergura — nu totdeauna consemnate
ca atare — cum a fost acel stralucitor Dario Fo (“Isabella, trei
caravele §i un mare mincinos”) inscenat in premiera pe tara §i
care ar fi meritat comentarii ample, fiind comparabil — dupa
parerea mea — cu “Elisabeta” de Foster, acel spectacol uluitor al
Teatrului “Bulandra”, atat de bine cunoscut.

Avea mari i multe indrazneli pe plan artistic dar nu era un
luptator; armele lui erau demonstratia logica i umorul fara
margini, natural, neemfatic, care izvora din el ca dintr-o fantana
fara fund, imbracand toate formele imaginabile, de la ironie
fina §i autoironie, la burlesc, umor negru si cinism comic. Era,
in viata de toate zilele, foarte politicos si pus pe glume,
extraordinar de spontan; nu ridica niciodatad glasul! Nu stiu sa
se fi certat cu cineva. Unui important om politic care |-a intrebat,
dupa dezvelirea statuii uriase, aflata in fata Prefecturii, ce parere
are despre aceasta, i-a rdspuns cu aparenta seriozitate: “mi se
pare incerta ca sens §i ca sex”, nducindu-l pe marele demnitar
care stia (ca noi toti!) ca fusese inspirata gi ar fi vrut s-o reprezinte
pe Elena Ceausescu.

I-am spus odata cd cinismul este arma invingilor §i am vazut
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ca l-am tare intristat. Mult mai tarziu am aflat cd in biroul lui
de director (la Galati) avea o statuetd a lui Don Quijote care
intorsese spatele morilor de vént... Cand a murit (avea 53 sau
54 de ani), din cauza unei ciroze produsi de excesul de alcool,
nu am indraznit sa-1 judec §i nu cred cé a facut-o cineva... A
fost modul lui de a se sinucide, glumind i ironizdndu-i cu
zambetul pe buze, pe toti cei care ii frinsesera aripile, de atitea
ori, cand incerca sa zboare. A fost incinerat 1a Bucuresti unde
trdieste i unicul sdu copil, regizoarea de film Doina
Maximilian. :

O singura datd i-am vazut in ochi, o mare spaima, receptata
de mine, din pacate, tot la modul comic. Se intdmplase ca actrita
Zoe Caraman sd mearga cu sotul sdu la un mare medic, in
Bucuresti (nu stiu dacd nu era vorba chiar de profesorul
Féagarasanu!), pentru un consult. La sfargitul acestuia,
impresionat de frumusetea statuara a actritei, doctorul a intre-
bat-o: “si, dv. doamna?”. “O, eu nu am nevoie de medic, sunt
perfect sandtoasda”. Ceea ce cam si era, fiindcd nu mi-o aduc
aminte bolnava. “Nu existd om perfect sanatos; daca doriti va
pot demonstra chiar acum”, i-a replicat temuta somitate
medicala. La capatul unui consult care actritei 1 s-a parut sumar,
acesta i-a zis: “Aveti pietre la fiere; daca va hotarati, veniti sa vi
le scoatem”. S-a Intors la teatru Zoe debusolata si vaditandu-se
peste tot ca e foarte serios bolnava. Peste 10 zile a fost operata.
I s-au scos 32 de pietre colorate frumos, identice §i parca slefuite.
Profesorul i-a zis cd numai o actritd le-ar fi putut “crea” si a
sfatuit-o glumind séd-si facd din ele colier.

Intrebatd de sufleura teatrului, Margareta Tagca, dacd nu a
avut chiar nici un simptom péana atunci, actrita i-a raspuns ca,
parca, arareori, dimineata, un pic de greatd. “Si eu am uneori
greata dimineata, du-ma si pe mine la profesor”. Bineinteles ca
avea pietre la fiere i ea... S-a dus la Bucuresti, i le-a scos i,
proaspat intoarsa la Constanta, intr-o seard, in foaier, depdnau
epopeea pietrelor, cand le-a auzit Maximilian. Dintr-o data
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speriat a zis ca §i el are greata dimineata, uneori; asa incat Zoe
l-a recomandat profesorului, care, evident, i-a spus neted ca are
pietre la fiere. Numai ca el nici n-a vrut sa auda de operatie...
In aceasti situatie I-am intalnit eu, pe un culoar mai intunecat.
Mergea calcand ugor-usor, cu méana dreapta apasata pe ficat si
cu o fizionomie de om tare chinuit. “Ce s-a intdmplat?” am
intrebat. “Draga — mi-a spus ingrozit in soapta — am fost la
profesor §i am pietre la fiere”. “Doamne! am zis eu, de ce v-ati
mai deplasat pana la medic? M3 puteati intreba pe mine §i va
spuneam ca noi toti avem pietre la fiere. Eu chiar am ajuns la o
definitie sui-generis a teatrului: «institutia care face pietre la
fieren”. “Cum, si d-ta ai?”. “Desigur”, i-am raspuns... De fapt
minteam ca sa-1 incurajez; in realitate aveam sa aflu abia peste
céteva zile ca nu scapasem nici eu de blestematele pietre teatralo-
biliare. Dar el s-a insehinat §i mi-a raspuns in stilul sau: “Nu
stiu cum 1ti mai vine sa glumesti cu treaba asta, pentru ca eu
sunt disperat; cum ma sucesc le aud clantanind”.

Eugenia Lipan-Petre a venit la Constanta in 1968, dupa
aproape doua decenii de activitate desfasurata la lagi, Galati,
Bérlad, Brasov si Braila. O actrita frumoasa, cu o voce placuta,
insinuantd, calitdti ce o recomandau pentru rolurile de tip vamp.
In sensul acesta apreciez ca a fost o foarte buna interpreta a
Wandei, femeia fatald care incurcéd itele in comedia neagra
“Gaitele”. Dar a fost foarte bine si in piesa bulevardiera “Pielea
ursului”, interpretand fara vulgaritate, desi rolul ar fi putut trimite
la asta, personajul Viviane. A jucat cu aplomb rolul imparatesei
Liviadin tragedia “Ovidius”, dar— dovedind o mare plasticitate
in adaptarea la rol — o autentica gi indracita taranca (Duta —
“Nu va jucati cu oltencele”).

A mai jucat in “O casa onorabild” (Cela), “Camera de-
alaturi”’ (Alina), “lo, Mircea Voievod” (Mara), “Scaunul”
(Mina), “Calator fara bagaje” (D-na Renaud) si altele. Spectatorii
si-0 amintesc bine, probabil, in D-na Ford cea pusa pe farse din
atat de veselul spectacol shakespearean “Nevestele vesele din
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Windsor”. Si, desi sunt trei decenii de atunci, au motive sa si-o
aminteasca in tulburatoarea Maxine din premiera pe tara a piesei
lui Tennesse Williams, “Noaptea iguanei”. Nu stiu din ce motive,
dar stiu ca girul reprezentatiilor acestei piese s-a intrerupt la
putin timp dupa premiera i mai §tiu ca asta a insemnat o mare
pierdere pentru teatru, care se luptase mult pentru a obtine acest
titlu in repertoriu.

In 1969 a venit in teatrul constintean (de la Galati)
Minodora Condur, o actrita inzestratd de Dumnezeu cu toate
calitatile pentru a-i insenina §i inveseli pe oameni. Mica de
staturd, cu fata rotunda si ochii stralucitori, cu un usor accent
moldovenesc, plina de nerv si de har, 1si insusise cu mare
seriozitate tehnica profesiei, avandu-1in facultate ca dascal pe
Radu Beligan, celebrul actor, care intuise in ea, ca §i noi toti, de
altfel, o mare glorie a artei interpretative comice... Avea sa fie
numai partial asa, pentru ca la 30 de ani abia trecuti, in plin
succes §i in plind sandtate, a facut un accident cerebral, generat
de o anomalie congenitald. A operat-o pe creier insusi marele
Arsene, spunandu-ne insa tuturor ca dintr-o mie de pacienti care
fac aceasta operatie, supravietuieste doar unul. Si Minodora a
fost acela. S-a vindecat dar a iesit din spital cu mers de om beat
si vorbire defectuoasa. I s-au recomandat complicate exercitii
de recuperare, care urmau sa dureze ani, aga incat teatrul a fost
obligat sd o pensioneze. (Fiecare actor trebuia sa realizeze lunar
un numar minim de spectacole si repetitii, fiind penalizat daca
nu-si “indeplinea norma”).

Considerand sansa supravietuirii ca un semn al gratiei divine
si dorind cu ardoare sd reintre in universul scenei — singura
ratiune de a fi a unui actor — s-a apucat cu credintd si cu o
tenacitate de nedescris sa-si faca exercitiile. Dupa cétiva ani,
traind dintr-o pensie de mizerie, era apta de a juca. Dar pentru
ca regizorilor le era teama sa o distribuie, Minodora a inceput
un al doilea mare razboi — al spectacolelor demonstrative, pe
care §i le crea singura (scriindu-le cu destul de mult talent textul,
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facandu-le regia, — din nimic — scenografia si, evident, jucan-
du-le). Cand a reusit sa convinga pe toata lumea era aproape de
varsta pensiondrii de batranete. A mai realizat cateva roluri
importante — bine si frumos — dupa care s-a retras in satul al
carui nume coboara din povestirile lui Creanga — Brosteni — i
in care traisera parintii el...

Mi-am permis s povestesc acest episod nu manata de
indiscretie, ci pentru cd actrita a acceptat cu cativa ani in urma
sd vorbeascd despre fabuloasa, incredibila ei experienta,
intr-un interviu pe care i l-am luat si pe care l-a transmis Radio
Constanta. Si mai ales pentru ca vointa ei extraordinara si
eforturile epuizante au salvat-o de la degradare fizica §i morala,
conferindu-i aura de simbol... Il privesc si-1 ascult pe marele
tenor Carreras §i nu pot sa ma impiedic a gandi cu catd tenacitate
a luptat si el, invingand boala cea mai rea...Vor fi fiind oare,
multi acesti mucenici? Nu stiu §i nu cred. Dar atatia cati cunosc
par suficienti spre a ne convinge ca lupta omului cu un destin
ingrat este, fireste, inegald dar uneori §i in avantajul omului,
daci acesta e un luptator.

Memoria mea a fixat-o definitiv si se desfata ori de cate ori
imaginea se anima, in dulcea Sylvette. Ingenua comica dintr-o
comedie — parca unicd! — “Romantiosii” de Edmond Rostand,
Sylvette si-a aflat in Minodora o interpretd ideala, care traia dar
s1 “juca” ingenuitatea, care-si persifla ingdduitor eroina, care
ironiza — folosindu-1 totusi — intreg arsenalul de romantiozitate
pe care-l luase in varful penitei Rostand. Intalnindu-se cu un
partener pe masura, mare comedian si el, Petre Lupu, au realizat
scene incandescente, incdrcate de umorul inteligent de cea mai
buna calitate, din care arareori am avut sansa sa ma infrupt, in
lunga mea experienta de spectator.

Ca sd se inteleaga ce Intinsa era aria de mijloace comice ale
actritei, voi aminti ca in aceeasi perioada a jucat, starnind furtuni
de rasete si aplauze pe Agripina, nora mezina ce-i vine de hac
soacrei rele (“Soacra cu trei nurori”). Plind de o vitalitate ce
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parca nu i-a fost a buna, célca zdravan pe scena, insurubandu-
se Indraznet cu contrareplici dure, in dialogul pe care numai ea
indrdznea sa-l poarte cu soacra, promitadnd parcd sa devina cu
timpul §i ea o alta scorpie. Dar fara sd piarda nici o clipa din
grija comedia, pe care o doza §i nuanta savant, insd pastran-
du-i caracterul frust, tardnesc.

Dupa anii — multi! — de recuperare, a jucat cu mare haz pe
loana, tiganca din comedia lui Alecsandri “Piatra din casa”, pe
Silvia din musicalul “Nu sunt turnul Eiffel”. Mi-o amintesc bine
si in Lena, rol de compozitie impecabild, realizat in cea de a
- treia varianta scenica a spectacolului “Gaitele”.

Regizorul Gheorghe Ionescu-Jora avea in anul 1969, cand
s-a instalat la Constanta, mai bine de doud decenii de activitate,
desfasuratd la Bucuresti (Teatrul Armatei), Bacau, Galati,
Craiova. Multe sunt spectacolele sale din acea perioada despre
care s-a vorbit frumos. (“Avarul”, “Moartea unui comis-voiajor”,
“Regele Lear””). Eu nu am vazut decat unul, “Umbra”de E. Svartz
(cu colectivul gédldtean) si pot afirma fard nici o rezerva cé era
un spectacol mare.

La Constanta, cu o seriozitate profesionald demna de intreaga
stimd, si-a legat numele si talentul de cateva mari spectacole,
intrate in istoria acestui teatru, cu semnificatii majore. In primul
rand ag cita “Medeea” si “Ifigenia in Taurida”, primele
spectacole de teatru antic in aer liber, un vechi deziderat al
teatrului de pe malul marii ce a prins atunci contur. A parcurs
cu succes aceste doud experiente, destelenind un taram de care
se pdrea cd ne tot iIndepartdm. As putea spune chiar ca ele au
deschis o alta etapa in viata teatrului pontic. Pe teme antice, a
mai montat, in premiera absoluta, tragedia in versuri (cu apdsate
note didactice) “Tropaeum Traiani” de Grigore Salceanu i
“Andromaca” de Racine.

Spectacolul care mi-a parut ca l-a consacrat a fost “Jocul vietii
si al mortii in desertul de cenusa” de Horia Lovinescu. (Premiera
la 30.05.1981). Cu o distributie de zile mari, avandu-1 pe Lucian
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lancu in frunte, aceastd rascolitoare drama filosofica privind
destinul omului contemporan s-a impus chiar si in raport cu
spectacolul Teatrului “Nottara”. A si fost premiat, a fost transmis
de televiziune inainte de ’89. Si a fost reluat intr-o noud montare
pe scena constanteand, in anul 1995, tot in regia sa.

Cateva alte piese romanesti a cdror regie a semnat-o s-au
bucurat de succes: “Viforul” (Delavrancea), “Gaitele” (Al
Kiritescu), “Opinia publicd” (Aurel Baranga). Din dramaturgia
universala contemporand a montat “Fluturi, fluturi...” (Aldo
Nicolaj) in premiera pe tard, “Omul 1n piele de sarpe” (T.
Williams) si “Hop, signor!” (Michel de Gelderode), toate
pardndu-mi-se a se fi impus mai ales prin atmosfera. A ridicat
pe scend doua dintre cele mai longevive spectacole ale teatrului:
“Tache, Ianke si Cadar” si “Bunica se marita”.

S-a declarat intotdeauna un adept fervent al modernitatii
teatrului pe care a si cultivat-o constant dar fara excese,
imbinand-o fericit cu elemente de clasicitate, cu bun gust si cu
dispozitie catre armonia intregului, cu distributii bine facute si
colaboratori bine alesi.

A montat, pe parcursul catorva decenii, spectacole pe multe
scene ale tdrii dar s-a legat definitiv de Constanta, ramanand
aici §1 dupa pensionare.

Dumitru Dragan, un tanar actor chipes si talentat, despre
care pot spune putine lucruri, pentru ca a ramas aici doar doua
stagiuni (‘71-’73), timp in care a jucat cdteva roluri episodice:
“Nicu — “Nota zero la purtare”, Sin — “lo, Mircea Voievod”,
Minski — “Raéazvan §i Vidra”. Trecuse pand la venirea in
Constanta prin teatrele Brasov, Piatra-Neamt, Baia Mare si
Bucuresti (Teatrul “Delavrancea’), avand realizéri notabile. Nu
stiu dacd le-a continuat dupi plecarea de aici dar as zice ci este
incd una dintre victimele peregrinajului in care cei mai multi se
angajau datorita lipsei de locuinta.

Iuliu Popescu, un tandr si frumos actor, care a jucat la
Constanta intre ‘72-’76, s-a dus “sd moara putin” la nici 40 de
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ani, curand dupa plecarea de aici, marind alarmant numarul
actorilor tineri, pieriti in floarea varstei.

Era blond, inalt, bine legat, educat si cultivat, manifestand
o mare discretie pe scena $i in viatd. Venise aici de la Botosani
cu un bagaj considerabil de roluri principale, jucate in doar doi
ani de la absolvirea facultatii, in piese de Brecht, Shakespeare,
Shaw. La Constanta, a abordat cu diversitatea de mijloace
specifice actorului “citit” dar §i cu mult farmec personal de “baiat
mare” sau de licheluta simpatica, multe roluri de nonconformisti
(dar nu numai): Relu Barbalata (“Intre noi doi n-a fost decat
tacere”), Tarnacop (“Lupii de mare”), Iscoada (“Razvan si
Vidra”), Seomin (“Patru lacrimi”).

in trei dintre cele mai frumoase personaje ale sale, mi-I
amintesc perfect: studentul din farsa medievala “Studentul
caldtor in rai”, unde cu o inocentd trucatd minunat o pacalea
pe vaduva proastd; in Cristofor Columb din “Isabella, trei
caravele si un mare mincinos” de Dario Fo, spectacol in care
Maximilian s-a intrecut pe sine §i in care lulica (asaise
spunea tanarului coleg) a dat fericitd viata aventurosului
nelinistit, cdutdtor de pamanturi, cu o “greutate” de invidiat
pentru varsta aceea.

Nu stiu daca moartea prematura a facut asta (sau, poate,
scenografia luxurianta a spectacolului) dar amintirea lui imi vine
totdeauna ca dintr-un paradis incarcat de flori, lumina si culoare
— “Sanziana i Pepelea” de V. Alecsandri. De mana cu Diana
Cheregi (Sanziana) ca o alta ipostaza a perechii de vesnic
indragostiti, Fat-Frumos si Cosdnzeana, raspandeau cu atata
forta frumusetea si speranta de care aveam (51 avem!) nevoie
toti! Privesc fotografiile §i nu-mi vine sa cred ca se poate prabusi
instantaneu In moarte, un tnar sanatos si frumos ca o statuie.

Viorel Popescu si-a desfasurat activitatea in teatrul
constantean timp de doua decenii, incepand din 1972 i pana la
pensionare, putin dupd anul ’90. Venise aici dupa alti 15 ani
petrecuti la Galati unde jucase multe roluri principale. Avea o
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voce profunda de bas care uneori — atunci cand rolul o cerea —
capata inflexiuni cavernoase, lucru pe care regizorii au mizat.
Era atat de speciald, neobignuitd §i puternica vocea lui, incat
Longin Martoiu, fermecat de ea, i-a spus odata: “ia, casca ma,
nene, gura mare, sa vad eu ce ai tu in gat si de unde iese glasoiul
asta?”. “Ce-al vazut ma, oltene?”, 1-au intrebat ceilalti, interesati
si el. “Un hau, ma, fratilor, un hau!”. Avea bolta palatina foarte
inalta §i o cavitate bucald neobignuit de mare; avea, probabil, si
nigte pldmani zdraveni; avea, fireste, exersatd indelung si o
tehnica a vorbirii, dupa metodele cum nu se poate mai bune ale
scolil romanesti de teatru. Cand, in urma cu cativa ani, am aflat
cd a murit, nu mi-a venit a crede. Parea de fier.

Vocea si fizionomia grava, l-au impus prin nigte roluri de
micd intindere dar de mare importanta, unele cu caracter
simbolic, emblematic. Asa au fost Opinia publica din comedia
“Opinia publica”, Omul Inchizitiei din “Hop, signor!”, Cavalerul
Crucii de Fier din “Passacaglia”, Canalagiul din “Nebuna din
Chaillot” si cioclul Atropos din “Pielea ursului”. L-a jucat cu
brio pe Pathelin din farsa cu acelagi nume, pe Ilie din “Tache,
lanke si Cadar”, pe Musa Celebi din “lo, Mircea Voievod”.
Atunci cand rolul o cerea (dar de putine ori regizorii l-au
distribuit aga) aducea o convingdtoare si nefortata onestitate, o
cumsecadenie naturald, fard exagerari, care cadeau tare bine
spectatorului: Nicolae din “Intre noi doi n-a fost decat ticere”
sau Dr. Emil Gherasim din “Capcana de nichel”.

A fostun om bun si un foarte bun coleg; intelept ca un batran
filosof; a trecut prin toate furtunile ce nu au ocolit acest teatru,
pastrandu-si echilibrul atat de greu de dobandit §i mentinut pe
acest tdram alunecos.

Eugen (Gimi) Mazilu. Constantean de origine, nu i-a putut
incepe activitatea aici, cu toate ca era indreptatit, cu toate ca
teatrul a avut mereu nevoie de tineri. A jucat o stagiune la
Botosani; roluri importante, dupa care, in 1973, a putut “intra”,
in sfarsit, in Constanta.
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Actor cu foarte multa personalitate, desfasurand, ca dintr-un
ghem inepuizabil, o energie exploziva §i contagioasd, a traversat
— iatd! — trei decenii de cariera parand a nu fi obosit deloc, gata
oricand pentru o sotie in viatd, in culise sau pe scena. .. Desi parul
i-a albit, desi cel mai mare dintre copiii lui a iesit de multisor din
adolescenta... Un om vesnic tanar, vesel si plin de nerv, risipind
peste tot vorbe de duh §i voiosie; ca un neobosit spiridus histrionic,
gata oricand sa dea un bobarnac savantelor tristeti ale scenei,
pentru a ne reaminti tuturor ca traim In lumea minunata a teatrului.
Asa 1l voi avea mereu in minte.

Sigur ca teritoriul artistic pe care s-a exprimat optim a fost,
de regula, cel al comediei, comedia — zic specialistii — fiind cu
mult mai greu de realizat decat drama. Sunt tentata sa subscriu
la aceastd observatie, mai ales cind ea este convingatoare §i
prin inteligenta. Mi-l amintesc pe Gimi jucand in prima varianta
(’75) a spectacolului “Sénziana si Pepelea” pe Tandala dar
nu-l pot uita nici in varianta muzicald a piesei, montata de Andrei
Mihalache, (’87), unde-1juca pe Parlea-Voda si inca multe alte
roluri: de zéna (cu tu-tu de balerina dar si cu mustata-i infoiata,
evident), de duh, de geniu etc. Era atata irezistibil haz in felul
voit stdngaci in care imita gratia unei balerine, incat starnea
(impreuna cu ceilalti barbati, cei mai multi varstnici) un delir
continuu al rasului si aplauzelor. Gimi era 1nsa sufletul, sarea si
piperul grupului. Periplectomenus, un sclav batran din “Miles
Gloriosus™ a fost una din marile sale compozitii, dupa cum
tdnarul Filipetto din “Badaranii”, i-a adus mare succes,
atestandu-i alte calitdti de comedian. Inginerul de sunet Rex
din “Cum se numeau cei patru Beatles?”, Abram (“Cercul
pdtrat”), Balaban (“Capul de ratoi”), Leonil (“Piatra din casa”),
clovnul Tily, care anima impreund cu perechea sa Poly
spectacolul “Cel care primeste palme”, sunt alte cateva din
multele personaje pe care le-a impus. Mi-l amintesc §i nu-mi
pot stapani rasul, in “Milionarul sarac”, spectacol in care, cu
Emil Sassu, au alcatuit un tandem irezistibil, de hoti gdinari, ce
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filosofau acriti si furiosi, chiar in timpul efractiei, pe tema
imoralitatii hotilor mari... Spectacol dupa spectacol, a fost mai
in fiecare seara prezent (cu roluri mari dar mai ales cu
memorabile roluri mici) cu talentul si voiosia sa in fata
spectatorilor constanteni, (cand nu se afla in turnee sau
deplasari), inseninandu-i si ddndu-le pentru doua ceasuri iluzia
cd au iesit din Intunericul (la propriu si la figurat) si mizeria in
care traiau. E cea mai frumoasa rasplata pentru un actor; cu atat
mai mult pentru unul care s-a daruit generos, pana la epuizare,
semenilor sai.

Cand regizorul Andrei Mihalache a avut “indrazneala” sa-1
distribuie intr-un alambicat rol de drama psihologicd, Zilov din
“Vanatoarea de rate” de Vampilov, Gimi a dat un regal, scotdnd
la iveald profunzimi, sensibilitate §i neasteptata vana
dramatica... Un actor care a jucat si In ultimul deceniu al
secolului trecut si caruia ii st in fatd un cdmp inca virgin pe
care va putea evolua semnificativ.

A condus cu ména sigurd (dar nu fara pret al nervilor), teatrul,
ca director, in perioada cea mai grea a vietii acestuia — dupa
plecarea in detentie a lui Lucian Iancu. Era atéta suspiciune, rea
vointa i furie mocnita in tot ceea ce venea “de sus” (incepand
cu tonalitatea unei convorbiri telefonice, de ex.) Incat eu ma
intreb si astdzi, cum de omul acesta a putut rezista. Cum de n-a
innebunit? Si fara sa adopte catusi de putin o pozitie umila, ci
dimpotriva, zburlindu-se dur la toate tovarasele cu coc, care nu
conteneau “educandu-ne” ca niste zbiri. Un om cu personalitate,
onest §i curajos, exprimandu-se peste tot si fatd de oricine cu o
sinceritate durd dar dezarmanta. Spre cinstea lui!

Si Diana Cheregi a venit in teatrul pontic tot in anul 1973
sitot de la Botosani. Inalta, subtire, cu timbru frumos de contralta
dar cunoscand secrete de tehnica si arta a vorbirii care-o ajuta
sd acopere cu vocea un ambitus cu mult mai mare, Diana este
un om franc si prietenos, mustind de umor frust, ardelenesc. De
altfel, actrita— dincolo de scend — chiar apeleazi la accentul s
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pronuntia tipica, ceea ce i1 dd un farmec in plus. Fiica, sora,
matusa $1 mama cum nu se poate mai devotata, femeie harnica
siiute, a dus mereu in spinare greul unei vieti de familie (mare!)
pe care o iubeste §i pentru care a facut totul.

Am considerat-o in sinea mea, inca de la inceput, urmasa,
in acest teatru, a actrite1 Marcela Sassu, predestinatd pentru
marile eroine ale tragediei antice. A facut si dovada in acest
sens, in cateva randuri: in Electra (“Legenda Atrizilor”), Corifeul
(“Hecuba”), Cleona (“Andromaca”). Dar marile roluri de
tragedie o asteapta incd si 1i doresc din toatd inima sd se
intdlneasca cu ele, dacd ar fi cu putintd in reprezentatii
festivaliere de mare anvergura. A creat un anumit tip de ingenue,
cu puritatea voalatd de un surds inteligent, usor ironic §i cu o
notd mai grava, chiar dacd veneau din comedie: Anne
(“Nevestele vesele din Windsor”), Irma (“Nebuna din Chaillot”),
Andreea (“Intre etaje”). A jucat fete bitrane — Sina (“Capcana
de nichel”) si femei fatale: Zinida (“Cel care primeste palme”),
Elvira (“Visul unei nopti de iarnd”). A jucat-o pe Doamna Tana
din “Viforul” s1 pe insinuanta Valentine din “Calator fara
bagaje”. A fost “de acolo” intr-o Colombinad a lui Goldoni
(“Mincinosul”) si a realizat un memorabil androgin — Trufaldino
(“Regele cerb”).

Inzestrata cu simt muzical, ureche si voce frumoasa, a fost
nelipsita din distributia fiecarui musical montat pe scena
constanteana: “Casatorie cu bucluc” (Zamfira), spectacol caruia
1-a semnat §1 regia intr-o altd variantd, in anii ’90, cu actori
basarabeni si constanteni; “Nu sunt Turnul Eiffel” (Tanti),
“Sénziana si Pepelea” (Baba Rada §i Zana Lacului). Cum am mai
spus, a jucat §i in varianta din ’75 a acestei feerii, chiar rolul
titular: Tmbrécata intr-o rochie vaporoasd, cu flori in par si la
cingdtoare, ireal de frumoasd, aluneca prin scend ca o naluca
ademenitoare a noptilor de sanziene... A jucat roluri importante
s1 in deceniul ‘91-2000 §1 va mai juca mult timp de acum incolo,
inaintarea in varsta sporindu-i calitétile (data fiind natura acestora).
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A fost codirector al teatrului in perioada celui de-al doilea
directorat al lui Lucian Iancu. A fost profesoara de arta actorului
la Facultatea de teatru a Universitatii “Hyperion” (cat timp
aceasta a functionat la Constanta).

Titus Gurgulescu a devenit constintean in ’75, dupa ce
realizase multe §i importante roluri in teatrele din Craiova,
Pitesti, Braila, (dupa absolvirea Institutului, in ’63). Actor
carismatic, inzestrat cu frumusete, talent i personalitate, a
traversat pana in 90 (perioada de care se ocupa acest capitol)
unnumarimpresionant de roluri, de mare diversitate, ca structura
dramatica, varsta gi apartenenta (sociala si esteticd).

Inalt, suplu, cu o anumita gratie masculina si cu aplomb
intelectual, a fost interpretul plin de farmec pentru cétiva juni-
primi, trecuti de prima tinerete: scriitorul Alexandru Manea din
“Visul uneinopti de iarnd”, ziaristul Mircea Aldea din “Gaitele”.
Cu o prestanta iesita din comun §i cu o rostire ingrijitd a versului,
l-a interpretat pe Traian din “Tropaeum Traiani”, conferindu-i
o nefortata dar convingatoare aura imperiala. Mi-aduc aminte
ca autorul tragediei, profesorul constantean Grigore Salceanu,
era foarte incantat de felul cum au realizat personajele principale,
Titus si Elena Gurgulescu (Sarmidaza). Spectacolul a avut de
altfel si caracter festiv, cu premiera lui marcandu-se a 25-a
aniversare a teatrului.

De la junele Pierre (“Nebuna din Chaillot”) la invatatorul
Lazér (“Marele soldat”), de la Andrei (“Bunica se marita”) la
Adorno (“Hop, signor!”), de la circasul Bezano (“Cel care
primeste palme”) la maestrul Rocher (“Martorii se suprima”),
de la Constantin, fiul Soacrei cu trei nurori, pana la indarjitul
Mihai (Passacaglia) este o cale intortocheata, pe care talentul si
cultura l-au ajutat pe actor s-o parcurga neted, ea fiind 1n realitate
plind de asperitti artistice.

A interpretat — alternativ cu Longin Martoiu — rolul
neobisnuit de complex, frumos si plin de semnificatii al
ziaristului Chitlaru din “Opinia publica” de Baranga, mergand
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fiecare pe altd schema de compunere a lui, scheme ce mizau
in primul rand pe fructificarea datelor proprii. Era, fiecare, un
Chitlaru adevarat, fara sa semene catusi de putin intre ei.
Spctatorii au avut de castigat, multi dintre acestia dorind sa
vadd ambele variante de spectacol... Era vremea cénd acel
minunat public care se zbdtea — ca noi toti — in mizerie §i
lipsuri, nu accepta sa piarda nimic din ceea ce se intampla pe
scena.

A jucat in doud dintre cele mai iubite §i mai longevive
spectacole: “Bunica se marita” si “Revelion la baia de aburi”.
A fost prezent in distributia cdtorva dintre marile realizari ale
cinematografiei romanesti: “Strainul”, “Haiducii” s.a.

Dupa ’89 a exercitat cativa ani functia de director al teatrului
pentru ca mai apoi sd devina consilier al Inspectoratului judetean
de culturd, pentru probleme de teatru.

Elena Gurgulescu. Actrita neobignuit de frumoasa, iradiind
un aer de stranietate la care concurd imbinarea mai rar intalnita
intre culoarea neagra a parului, cea creold a fetei si cea verde-
albastruie a privirii foarte patrunzatoare. De fapt, cred ca aerul
misterios 1i vine mai ales din interior, din mintea si sufletul sau,
unde mereu par a se fi adunat mari energii, bine controlate insa.
Daca adaug la toate acestea faptul ca este inzestratd cu un glas
extraordinar de limpede, penetrant si melodios, ce vine ca din
vibratia unei lame de metal pretios (un glas sortit sa nu
imbatraneasca niciodata!), poate am reusit sa conturez intrucatva
profilul acestei enigmatice actrite, care — pe scend ori in afara
ei — polarizeaza toate privirile.

A venit la Constanta tot in >75. Dupa ce se remarcase prin
realizdri deosebite la Craiova, Pitesti si Braila, in roluri
principale din piese de Shaw, Ecaterina Oproiu, Valeriu Anania,
Goldoni, Baranga, dupa ce se afirmase in cinematografie,
realizdnd personaje importante, unele pline de pitoresc, in filme
de lung metraj (“Haiducii”, “Parasutistii”, “Dincolo de nisipuri”
s.a.) sau in serialul de televiziune “Toate panzele, sus!”.

202



In teatrul constintean a debutat cu Sarmidaza, principalul
rol feminin din “Tropaeum Traiani”, dand noblete si
personalitate tinerei dace. De altfel, personalitate si fortd le-a
insuflat actrita tuturor personajelor sale, pe langa o gratie
particulard ce nu vine din ingenuitate. A fost o tulburdtoare Neera
(“Fantana Blanduziei”), o “aprinsa” Hermiona (“Andromaca”),
o ciudatd Cassandra (“Legendele Atrizilor”).

Dupa Ruxandradin “Clipa” si “Eupraxia” din “Betia sfantd”,
care dezvaluiau mari calitati dramatice, actrita a realizat un rol
de zile mari in “Nu ne nastem toti la aceeasi varstd”, pentru
care a si fost premiata la Festivalul de la Timigoara. Personajul
acesta, Maria, a atestat i marea forta a sincerittii, la care actrita
apeleaza mai rar, stilul sau implicdnd controlul trdirilor prin
inteligenta si distantare, ceea ce o recomanda ca actrita devotata
tipului cel mai modern de teatru.

.Sigur ca o actritd care “impodobeste” scena prin simpla
aparitie, nu putea scapa interesului regizorilor care — firesc! —
trebuie sa aiba in vedere si priza la public a actorilor; asa incat
a fost distribuita intr-o suitd de personaje comice, unele cu
partituri mai intinse, altele chiar mici, dar spre cinstea ei, actrita
le-a tratat pe toate cu mare profesionalism: Ludmila (“Cercul
patrat”), Juliette (“Calator fara bagaje”), Manti (“Nu sunt Turnul
Eiffel””), Clara Rocher (“Martorii se suprima”) s.a. A fost in
“Gaitele” o fascinanta — naucitor de frumoasd! — Wanda si a
fost in “Badaranii” o Felicita plind de subtilitati. A jucat mult
in deceniul ‘91-2000 si va juca, pana la sfarsitul carierei, inca
multe, foarte multe alte roluri interesante. Spun asta avand in
vedere marea grijd pe care o manifestd actrita fatd de
imperativele profesiei: sensibilitate, control, impecabila tehnica
a vorbirii, silueta!

Ténarul regizor Andrei Mihalache a venit la Constanta nu
chiar dupd absolvirea facultitii ci la o stagiune sau doud dupa
asta, la finele anului 84, cred. A montat pana la sfarsitul anului
’90, zece spectacole dintre care unele (“Oedip”, “Troia”)

203



ingloband atata efort cat ar cere cel putin trei-patru spectacole
de dimensiuni obignuite.

Si-a inceput activitatea cu un gest care mi l-a apropiat de
suflet ca pe unul dintre tinerii inimosi, harnici si — desi foarte
1ronic — tot atat de respectuos. Pentru ca Ion Maximilian, murind
in 1anuarie 85, a lasat lucrul abia inceput la musicalul “Casatorie
cu bucluc” (dupd “Rédmasagul” si “Piatra din casd” de
Alecsandri), Andrei a preluat stafeta ducand spectacolul pana
la forma final3, in conformitate, evident, cu viziunea lui.

Desi nu se poate spune ca teatrul dramatic constantean era
strdin cu totul de spectacolele muzicale (se montase aici, in 1961,
“Chirita in provincie” cu muzica originala a lui Flechtenmacher
iar in 1966 “Pilaria florentina” de Labiche, cu muzica de Radu
Serban i Vasile Veselovschi), “Casatoria cu bucluc” ne-a adus
pe toti — creatori §i public — pe tardmul atat de indragit acum,
al musicalului modern. Fapt fructificat plenar in ’87, cand acelasi
Andrei Mihalache a montat feeria “Séanziana si Pepelea” (tot de
Alecsandri) cu muzicd rock, blues si disco, compusa de tdnarul
actor-compozitor Liviu Manolache. Efectul a fost extraordinar;
Andrei chiar marturisea in caietul-program ca impletirea
versurilor originale cu partitura sonord moderna, era gandita (si
a functionat din plin!) ca un factor comic in spectacol. Musicalul
lui Andrei “Sénziana si Pepelea” (se mai montase aici feeria, in
>76, tot intr-o viziune modernd dar nemuzicald, in regia Ancai
Ovanez), a fost un spectacol care, de la prima la ultima
reprezentatie, a adus publicul in stare de delir. Se revirsa in
desfasurarea lui atata frenetica fantezie regizorald, scenografica
si actoriceascd, se succedau intr-un ritm atit de nebunesc
gagurile, incat spectatorul nu avea timp sa respire. De altfel,
succesul a fost confirmat de cronicari, de publicul constantean,
bucurestean si de cel din toata tara, traversata in lung si lat, prin
nesfarsite §i istovitoare turnee... Dar...a venit §i ziua cand
spectacolul a murit! Va mai ddinui o vreme in amintirea celor
care l-au vazut i va muri pentru a doua oara, odata cu acestia. ..
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E soarta teatrului, a carei nemurire se compune din mii, sute de
mii de efemeride. Eu insd am fost — in sensul strict latinesc al
cuvantului — scribul acestui teatru si simt nevoia sa tot
povestesc. . .macar scenele antologice ale celor 300 de spectacole
cat insumeaza istoria lui de pana acum. De exemplu, consider
ca ar trebui (nu stiu prin ce mijloc!) sd nu fie lasatd niciodata sa
moard, scena aparitiel temutului zmeu, pe care-1 jucau doi actori,
mici de staturd, bucalati i draguti, varati amandoi intr-un acelasi
pantalon, ceea ce chiar facea sd pard ca avem de a face cu un
“monstru” cu doud capete. Cand aratarea incepea sa-si planga
smiorcdit chinurile dragostei, pe doud voci, in ritm de blues,
efectul era formidabil.

Ca Andrei simte comedia, cu acel simt special de care
beneficiaza numai unii creatori, a dovedit-o felul in care a montat
“Gaitele” (pentru a treia oara in premiera, pe scena constianteana)
si cum a montat “Jolly-Joker”; cu umor suculent §i cinic care
spulbera orice urma de nevinovatie si deci orice scuza.

Am vorbit in capitolul “Seri de teatru antic”, despre talentul
1 marea, imensa daruire cu care acest regizor s-a angajat in
montarea spectacolelor “Oedip” si “Troia”, fiecare in cate patru
variante, fiecare cu dimensiuni de mamut, fiecare putand
insemna un film. Putini oameni pot intelege cata energie i cati
nervi l-au costat pe regizorul chemat si puni in miscare aceasti
uriagd magindrie vie, putandu-i pastra nealteratd valoarea
estetica.

Andrei s-a dovedit un regizor profund si sensibil prin felul
cum a montat strania piesd “Vanatoarea de rate” a atat de
fascinantului tdndr dramaturg Vampilov; si s-a dovedit un cinic
dar bun prezicdtor in materie de istorie atunci cand inchidea
toate portile sperantei in “Macbeth” (’90). Un spectacol sumbru
dar plin de calitdti care a murit odatd cu iesirea in premiera.
(Confirmare sau revansa a istoriei?). Cum s-a mai intdmplat si
cualtele, teatrul acesta avand slabiciunea de a nu lupta pana in
pénzele albe pentru a-si fructifica investitiile artistice.
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Nu stiu de ce a plecat din teatrul dramatic Andrei dar stiu ca
a fost pacat. Oricdt de nabadaioasa ar fi relatia actor-regizor,
acesta din urma este picdtura care aglutineaza colectivul tot,
dandu-i sanse sa evolueze frumos si semnificativ, intr-o mare
armonie a individualitatilor distincte, pe care uneori actorii nici
nu §i le banuiesc.

O trecere meteorica prin teatrul nostru a avut tanara actrita
Ana Maria Cilinescu, distribuitd in Nadia, principalul rol
feminin din “Revelion la baia de aburi”, spectacol cu viata foarte
lunga dar in care actrita nu a jucat decat in vara anului ’85.

Nina Udrescu a venit la Constanta in anul ’85, de la teatrul
din Baia Mare, unde debutase si unde crease in trei ani mai
multe personaje decat apuca sa infaptuiasca o actrita, de regula,
in vreo zece. Si nu roluri oarecare: Lena (“Leonce si Lena”),
Nina (“Pescarusul”), Zoe (“O scrisoare pierduta”), Margareta
(“Gaitele), Helene (“Priveste inapoi cu méanie”). Toate,
personaje tumultuoase, cu trairi interioare puternice, cu izbucniri
patetice; majoritatea, fiinte ultragiate de insensibilitatea
semenilor sau apasate de relatia lor cu unversul, de intrebarile
fundamentale ale existentei, de nazuinta spre absolut.

Actrita avea deci o carte de vizitd impresionanta i cunoscuta
prin intermediul cronicilor. Nu este de mirare asadar ca primul
rol in care a fost distribuita aici, de catre Dominic Dembinski, a
fost Silvia din piesa “Acesti ingeri tristi” a marelui si insolitului
dramaturg D.R. Popescu, prezent— din pacate — doar o singura
data, atunci, pe aceasta scend. (Premiera — februarie, ’86). Cum
sd poata descrie cineva ce poate face o actrita hipersensibila ca
Nina, atunci cand se intdlneste cu un personaj ca Silvia? Intram
in sala de spectacol eu §i ieseam o alta; sau poate tot eu dar fara
sd ma recunosc... Am vazut spectacolul de mai multe ori si de
fiecare datd am avut senzatia aceasta, cd eram una pana la
vederea acestuia §1 cu totul alta dupa. Stiu sigur ca nu sunt
singurul spectator care a trait aceasta experienta stranie. Arta
unui actor poate fi un seism, un taifun care-ti schimba datele
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sufletului, poate chiar si destinul. Ajungi sa te raportezi la ea ca
la un etalon. Se povesteste ca marele Caragiale, aflandu-se in
apogeul gloriei, s-a dus sa-1 vada intr-un spectacol (la Bucuresti,
nu peste mari §i tari!) pe Ermette Novelli, unul dintre cei mai
mari actori la cumpana secolelor XIX-XX. Arta acestuia l-a
entuziasmat atdt de mult pe neegalatul dramaturg, incat dupa
reprezentatie le-a spus prietenilor care il insoteau ca de atunci
incolo isi va tipari cartile de vizita astfel: “I.L. Caragiale — care
l-a vdzut jucand pe Novelli”.

Ingerii tristi, Silvia si Ion, niste napastuiti ai vietii, puri si
nelinistiti, ndzuind spre gasirea propriului eu printr-un
nonconformism dramatic, au avut parte la Constanta de doi
interpreti de elitd, Nina Udrescu si Lica Gherghilescu, figurand
ambii, cred, pe cartile de vizita ale multor spectatori tomitani,
care imbdatranesc frumos §i pentru ca s-au intédlnit cu ei.

Tot atat de tulburatoare, dar in alt fel, a fost Nina si in Ea,
din musicalul lui Ion Cristinoiu pe stralucitorul text al Ecaterinei
Oproiu, “Nu sunt Turnul Eiffel”, in regia aceluiasi D. Dembinski.
Traversand avatarurile unui cuplu (impreuna cu Vasile Cojocaru,
redutabil interpret al barbatului), fiecare in cautare de sine pe
intortochiatele carari ale iubirii care 1i leaga, Nina a facut inca o
demonstratie a talentului sdu polivalent, in care isi dau ména
dezinvolt, profunzimea trairii cu zambetul enigmatic, ironia de
toate nuantele, cantecul, dansul...

Aceeasi subtila actritd s-a dovedit §i in “Vénatoarea de rate”
(Galina), piesa in care — ca peste tot la Vampilov — nu se
intdmpla nimic extraordinar dar care musteste de subtexte si
contexte, trairi intense, ndzuinte vagi si nelinigti existentiale,
ce-i dau mult de furca actorului si-i cer o fortd in plus in
raporturile de comunicare cu partenerii si publicul.

Pécat cd spectacolul “Macbeth” a avut o viata atat de scurta.
Nina-Lady Macbeth a fost o experienta ce propunea iesirea din

tiparele cunoscute ori avute de obicei in vedere pentru acest
rol.
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Actritd indragostitd de profesia ei §i care nu glumeste deloc
cu aceasta, cu o combustie interioara rar intalnita ce tinde uneori
catre o incandescenta devastatoare, Nina aduce mereu cu privirea
el adanca si scormonitoare, cate “un fragment din nelinistea
universala” ... (Este cea mai frumoasa definitie a teatrului auzitd
de mine candva, din gura minunatului om al scenei, care a fost
Mihai Dimiu). De altfel, actrita este nascuta la 27 martie — Ziua
Mondiala a Teatrului...Poate un semn al predestinarii...

in anul *87 au venit — prin transfer — una de la Baia Mare,
cealalta de la Bucuresti, actritele Carmen Enea gi Catalina Barca,
ambele raméanand la Constanta vreme foarte putina. Erau deja
cunoscute din céateva filme.

Carmen Enea, o tAnara frumoasa, planturoasa, cu nuri. Avea
0 voce minunata, de contraltd, puternica si mlddioasa, cu care -
speram eu — ar fi putut aborda marele repertoriu antic. Nu a
fost aga; foarte curand s-a stramutat cu familia in Canada, unde,
o vreme, am vazut-o facand oficii de redactor al emisiunii de
limba romana pentru televiziunea din zona in care traia.

La Constanta a debutatin rolul principal din comedia “Orice
nag isi are nasa”, Constantina, o femeie barbata, directoare de
santier. Au urmat “Mincinosul” (Rosaura), “Trasura la scara”
(Secretara) si “Regele cerb” (Clarice), rol in care a demonstrat
multe i minunate calitati muzicale, spectacolul fiind conceput
ca un musical.

Citilina Barca a debutat tot in “Orice nas igi are nasa”
(Doina). A mai realizat personajul Beatrice din “Mincinosul”
si a evoluat foarte frumos, integrandu-se in specificul foarte
marcat al piesei “Vanatoarea de rate” (Irina). .

O actrita cultivata i sensibila care ar fi avut mari sanse de
afirmare pe aceasta scena. S-a reintors putina vreme dupa
Revolutie, la Bucuresti unde isi avea familia.
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Debuturi absolute

Actori

La data veniri1 mele in acest teatru, Toma Caragiu era
deja o legenda. Dar o legenda vie, parand chiar a avea viata
concreta, imediata. Se vorbea de Tomita ca i cand abia inchisese
usa dupa el, ca si cum toti se asteptau, firesc, s-o redeschida
pentru a le mai spune “una”. Nu e de mirare! Peste tot unde a
trait §i a jucat, revarsa atdta duh si atdta contagioasa energie,
incat — imi aduc bine aminte — in fiecare dintre spectacolele cu
el, toti ceilalti actori pareau altfel de cum 1i cunogteam.

A debutat deci pe aceasta scend, nu in spectacolul inaugural
ci in urmatorul, “Vocea Americii”, interpretandu-l pe Mac
Donald. Premiera acestei piese a avut loc la doud luni dupa
inaugurarea teatrului, deci la 1 iulie 1951. Pana in ’53, cand a
plecat (la Ploiesti), a fost prezent in distributiile a nu mai putin
de opt premiere, dar era evocat mai ales pentru Rica Venturiano
din “O noapte furtunoasa” (in care jucase avand-o partenera pe
Maria Voluntaru de la Teatrul National Bucuresti) i in Godun
din piesa “Ruptura” impusa de autoritati pentru a marca doua
evenimente: ziua de 7 noiembrie §i inaugurarea silii in care
teatrul a functionat de atunci neintrerupt (1952). Sunt multe
lucruri triste pe care am dori si le uitim... Ca, spre exemplu,
faptul ca prima cortina a acestei scene s-a ridicat (in teatrul atét
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de dorit de constdnteni), nu spre a le arita o comoard a
dramaturgiei clasice, romanesti sau universale, ci pentru a se
face auzite sfordielile unui text “revolutionar” sovietic.

Pentru un actor, dincolo de optiuni si afinitati, un rol (orice
rol!) este insd un cdmp virtual, pe care se aventureaza indraznet.
Fara a putea fi judecat pentru asta. Marinarul Godun, barbatos,
puternic, autoritar, a fost pentru foarte tdnarul Toma o oferta.

Spectacolul “Ruptura” a fost pregdtit in sapte zile §i in sapte
nopti, timp in care colectivul nu a mai parasit institutia. in seara
premierei, la ultima cadere a cortinei — mi-a povestit lon Diacu,
regizorul spectacolului — cortinierii, nefamiliarizati inca cu toate
numeroasele §i complicatele masindrii cu care era dotata scena,
au tras de corzi pana ce au adus cortina la podea, cu stanga de
sus, de care era prinsa. Cand, pe deasupra acesteia, actorii din
scena, istoviti de atdta munca, tensiune i nesomn, i-au vazut
pe spectatori, au crezut — cei mai multi — cd oboseala le joaca
feste si ca au vedenii.

Citesc in presa, zilele acestea (si stiu din surse mai vechi si
mai sigure) cat de mari eforturi a depus d-na Bulandra in anii
de dupa plecarea lui Caragiu de aici, sa-1 aducd in teatrul
bucurestean pe care il conducea. Dar actorul genial Toma
Caragiu, a ajuns in Bucuresti abia dupad doisprezece ani de
demersuri! Fiind in rastimpul acesta un extraordinar conducator
al teatrului din Ploiesti.

Nu stiu dacé printre actorii tineri pe care eu nu i-am mai
gasit aici vor fi fost 1 debutanti. Am impresia ca nu, altfel as fi
aflat pe firul povestirii.

In 1955, pentru numai doud stagiuni a venit aici (repartizat)
Dumitru Dunea. Era inalt, cu vocea putin nazala, flegmatic i
arogant, trasaturi pe care le-a fructificat fericit in cele céteva
premiere in care a jucat. Mi-1 amintesc foarte bine (de parcd
n-ar fi trecut de atunci 45 de ani), jucand in “Bolnavul inchipuit”
pe Diafoirus-tatil, avAndu-1 permanent alaturi pe Diafoirus-fiul,
interpretat de Gutu, mic, sperios, natang, nataflet. Faceau o
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pereche foarte comica. A mai jucat Dunea pe Lapot, un
convingator delincvent, in “Viata noua” si l-a mai jucat pe
colonelul Forster (inviluit intr-o aurd foarte englezeasci),
intr-un spectacol ce a reprezentat cel mai mare fiasco din istoria
acestui teatru — “Torpilorul rosu” de Vladimir. Colin.

Dunea s-a transferat de aici la Bucuresti, unde l-am vazut
mai apoi, in spectacolul “Amfitrion ‘38” de Giraudoux,
interpretdnd, cu o adaptare ‘deplina la stilul dificil al acestui
scriitor, pe Jupiter. A murit in urma cu putina vreme, la
Bucuresti.

Constantin (Titi) Gutu. il stiam inca din studentie ca pe
una dintre marile promisiuni ale teatrului roménesc. Jucase la
finele anului I pe Smaga, actorul comic din “Vinovati fara vina”
sl se impusese cu aceasta realizare in fata intregii studentimi
bucurestene pana intr-atat, incat toti il strigau de rasunau strazile,
cu acest nume. Erau anii ’51, ’52, ’53:iar pe Lipscani, Doamnei,
Splai, arareori mai apareau si alti trecdtori.

La Constanta a venit repartizat de Institut i primul spectacol
in care documnetele ii atesta prezenta este “Furtuni de
primavara” (Soldatul Raducu). Au urmat alte cateva roluri
printre care Lomov din “O cerere in casatorie” de Gogol, pana
labasmul cult “Floarea purpurie” in care l-a interpretat, vadind
resurse comice extraordinare, pe Anton, un fel de Pacala.
Consider ca acesta i-a fost adevaratul debut. Peste cativa ani
avea si-l joace chiar pe Pacala din “Insir-te mérgarite”, dovedind
ca este un mare actor prin faptul ca gi-a construit rolul folosind
cu totul alte mijloace comice.

A jucatun balbait, Versnev, din “Viata noua”, atat de indragit
de publicul constantean, incat s-a creat o adevaratd moda de
balbdiala comica voitd, prin reduplicarea unei silabe; dupa
modelul sau, care spunea, de exemplu, cu mari chinuri de emisie,
hohotomanul si hahasistenta. L-a jucat cu umor duios pe
Pasquinot, batranul tatd din “Romantiosii”; pe George Panait
din “Visul unei nopti de iarnd”; cu ironie temperata pe aiuritul
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preot din “Celebrul 702”, cu note dramatice pe comicul Jackson
din “Cel care primeste palme” etc. etc.

A jucat in toate piesele lui Baranga, intruchipand — as zice —
genial, cohorta de activisti sindicali pe care acest scriitor a
pus-o la zid: Bajenaru (“Opinia publica”). Fard incrancendri
critice, ci aproape cu inocentd, ceea ce inducea in public un
efect comic cu mult mai mare. A stiut sa fructifice comicul fara
a anula antipatia pe care anumite personaje o inspira in mod
necesar: Itic (“Tache, Ianke §i Cadar”), Mache (D’ale
carnavalului”).

Daca ar fi sd ma oblige cineva la o restrangere a realizarilor
lui Gutu doar la doua, acestea ar fi Miles Gloriosus si Chirita.
Despre prima am vorbit pe larg; despre cea de-a doua, ar trebui
si curgd multi cerneald pentru a-i stabili dimensiunile. in mod
nedrept istoricii de teatru citeazd ca mari interpreti ai Chiritei,
dupa Matei Millo si Milutd Gheorghiu, pe Arcadie Donos si
Draga Olteanu, sarind peste creatia extraordinara pe care Gutu
a infaptuit-o la Constanta, in anul 1961. In regia lui Const.
Dinischiotu, scenografia Dan Sachelarie, cu muzica originala a
lui Alex. Flechtenmacher, conducerea muzicald — Aurel
Manolache, coregrafia — Mireille Savopol. Spectacolul s-a jucat
la Fantasio (in colaborare cu actorii acestui teatru, pe atunci
sectia “Estradd” a Teatrului de stat), pentru ca sala Teatrului
Dramatic se afla in renovare. Cum am mai spus, orchestra se
afla in fosa iar actorii chiar cantau; nu prea aveam pe-atunci,
nici unii, idee despre tehnica play-back-ului! In spectacol
evoluau, pe langd Gutu (Chiritoaia) §i Costel Réadulescu
(Barzoi), marele comic Jean Constantin,  realizdndu-1 foarte
convingdtor §i fard exagerari estradistice pe Gulita, Valy
Manolache (Luluta), Vita Ionescu (Safta), Nicky Popescu
(Domnu’ $arl), George Stancu (Ion) si regretatul Gelu
Manolache {(Leonas)... Privesc distributia §i ma cutremur: din
opt au dispérut cinci, insotiti i de scenograf...

Chirita isi facea aparitia in scena, célare pe un cal (viu!), ce
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parea urias in spatiul acela, iar cdnd cobora il prabusea pur si
simplu pe Nicky Popescu, sarit sd-i vina in ajutor... Scenele de
cochetidrie in care “baba strachietd” ii facea avansuri tanarului
“ofigier” starneau furtuni de rasete si aplauze, fiind jucate totusi
cu o discretie, cu o “masura” a gagului, care i-a acreditat, inca o
datd, pe ambii interpreti,ca facand parte dintre marii
“comedianti” ai scenei acelor ani. “Chirita” n-a prea fost
mediatizati. Inci nu venisera anii cand cronicarii bucuresteni
(dar si cei clujeni sau timigoreni) infruntau zapezile si sutele de
kilometri pentru a da de stire ca s-a mai ivit inca un bun spectacol
in Pont.

Maestrul Vlad Mugur mi-a spus odatd, invitindu-ma sa
reflectez la asta, ca Gutu face parte din specia rard a actorilor de
tragicomedie. Cred ca aveamare dreptate. Ar fiputut fi un excelent
soldat Sveik sau poate chiar un Ubu-rege. Nu l-a ajutat sanatatea,
prezentand de timpuriu semne de boalad cardiaca, insotitd, mai
ales pe durata spectacolelor, de emotii devastatoare, pana la pragul
lesinului, pana la a nu mai vedea ori auzi... Mi-aduc aminte ca
juca intr-un basm “Inelele de cositor”, in cuplu (foarte hazliu!)
cu Bitang, actor cu mare putere de control asupra scenei. Erau
atatde haiosi incat sala de-abia ii 1dsa sd vorbeascd! La un moment
dat, Gutu da sd-si spund replica, dar Bitang, printre dinti, il
potoleste: “Taci, naibii, cat aplauda astia”. Gutu tace malc si...
tot tace. “Ce faci, d-le, da-1 drumu’ odata!”. “Pai, au terminat?”.

A fost studentul marei actrite Irina Rachiteanu-Sirianu, pe
care o adora, larandul ei aceasta considerandu-1 unul dintre cei
mai dotati actori pe care i-a format.

S-a spus despre el cd a fost betiv. Nu e adevarat! Gutu era
ceea ce se cheama un chefliu, care “vorbea discutii” (nu stiu
dacd expresia 11 apartine sau §i-o insusise ca foarte potrivita!)
interminabile, in fata unui pahar, intotdeauna mic §i totdeauna
numai cu vin. Era moldovean de prin Piatra-Neamt, sfatos,
sentimental §i prietenos, §i ne iubea pe toti ca pe fratii lui. Nu
stiu dacd a existat la Constanta actor mai popular ca el. il
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cunostea absolut toata lumea; il salutau toti oamenii pe strada,
inveselindu-se o clipa...

A murit intr-un ianuarie inzapezit (cred ca '86) si este
inmormantat in cimitirul din Eforie Nord.

Cu nasul borcanat si rosu, cu obrajii rumeni si cu pantecele
rotund, calarind un poloboc cu pocalul in méana si cu zambetul
larg, asa mi-1 aduce memoria din forfota anilor care au trecut
peste noi. Era Cristofer Sly din “Femeia indaratnica” jucata
pentru a sarbatori 400 de ani de la nasterea lui Shakespeare
(’64); era un duh al veseliei si poftei de viatd, o imensa bucurie
de a trai... Era chiar Gutu.

Trecand peste numele Nataliei Florea, actrita ce a debutat
cu un rol mic, la fata de cortina, in “Bolnavul inchipuit” si care
a plecat incad inainte de inchiderea stagiunii ‘56-’57, ma voi
opri la grupul masiv de sase absolventi care au venit — prin
repartitie — in 1957, producénd un veritabil cutremur al infuziei
de tinerete.

“Seful” era Radu Sorin Grigorescu, pe atunci numai actor,
un spiridus neobosit si plin de duh, care impartea bobéarnace
prietenesti tuturor, intr-o continua fervoare a cautarilor §i muncii.
Parea o hahalera cu gura mare si ironii usturadtoare trimise in
toate directiile dar era in realitate un artist polivalent, cu
debordanta energie creatoare. Avea glas tdios §i puternic i un
simt innascut al comediei. Mi-1 amintesc in Ficusov din
extraordinara comedie “Suflete de hartie”, facand tandem fericit
cu incercatul comedian C. Mortun, mult mai in vérsta i mai
experimentat decét el, lucru ce nu s-a vazut insa in spectacol.
L-a jucat pe Leu din “Ziaristii” §i un personaj “negativ”, Turci
(“Zburati pescarusilor”) pe care cu inteligenta sa incisiva l-a
facut de-a dreptul odios (cum si era!).

A 'mai jucat si alte cateva roluri dar, mai mult ca orice, era
doritor sa faca regie. Ceea ce conducerea teatrului i-a ingaduit,
in cadrul unui studio experimental infiintat ad-hoc si care avea
sa traiasca o viata lunga, frumoasa dar si chinuita. Piesa la care
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s-a oprit era o comedie de Goldoni, “Nora §i soacra”,
nemaijucata pana atunci in Romania, care s-a constituit Intr-un
foc de artificii, de mare succes la public. Cu acest spectacol
Sorin si-a obtinut diploma de regizor artistic sia plecat in ’58 la
Televiziunea Nationald, unde am spus cat de mult a contribuit
la propasirea teatrului pe aceasta filiera, padna la moartea sa
pretimpurie.

Rodica Sanda Tutuianu, pe atunci sotia lui, actrita
inteligenta si plina de temperament, a debutat — ca intregul grup
de altfel ~ in “Ovidius” de Grigore Salceanu, in care a
intruchipat-o cu eleganta si gingasie pe Iulia Minor, nepoata
imparatului. A mai jucat in “Nora i soacra” pe Doralice (nora)
realizand cu Lucica Georgescu (soacra) un cuplu certaret si plin
de nerv, care era rasplatit copios cu aplauze. Cu destul de mult
aplomb pentru vérsta §i experienta ei, a interpretat-o pe Lady
Milford din “Intriga si iubire”, spectacol in care a jucat-o §i pe
Luize.

A plecat, odata cu Sorin, in ’58, la Bucuresti (Teatrul
“Nottara”).

Liviu Craciun debutase cu Fabius Maximus din “Ovidius”
si 1l jucase intr-un mod remarcabil pe Wurm din “Intrigd si
bire”. Totusi, de cdte ori ma gandesc la el, il am in fata sub
chipul tdnarului corector din “Ziaristii”, personaj pe care avusese
ideea sa-1 faci balbait si fomf. Intr-o redactie febrila, triind
exploziv sub presiunea timpului, gdngédveala corectorului
ambitios sa se puna fiecare virgula la locul sau, stdrnea o mare
sl comica enervare, primita de spectatori cu hohote si aplauze.

S-a transferat la Teatrul National Bucuresti.

Cornel Rusu, al patrulea membru al grupului, a ramas la
Constanta pana in ’59. Era inalt si frumos, cu parul blond, ochii
albastri si o tinuta eleganta, calitdti puse in valoare chiar de la
debut. Tanarul Decimus Silanus pe care l-a jucat in tragedia
“Ovidius” era iubitul Iuliei, i1dild ocrotita de marele poet (si se
pare unul din motivele relegarii lui la Tomis). Spectacolul acesta,
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care facea parte din festivitatile bimileniului Ovidius, a constituit
pentru intregul grup de tineri actori veniti atunci in teatrul de la
mare, o rampa de lansare; un moment foarte festiv prin care
si-au facut botezul de actori. Dar a tinut mai mult de hazard!

Cornel Rusu a jucat cu eleganta degajata, pe contele Anselmo
(“Nora si soacra”), cu sinceritate §i o trdire avantatd pe
romanticul Ferdinand din “Intriga si1ubire”, cu cinism pe Nichita
(“Omul cu martoaga”). A fost luminos si cuceritor in Fat-Frumos
din “Insir-te margarite”; as zice chiar ca a fost fat-frumosul
absolut al teatrului, din toata jumatatea de secol de care vorbim!

Avea o foarte frumoasa voce de tenor, ceea ce 1-a determinat
sd cocheteze cu teatrul de opereta. Instruit de neobositul pedagog
Constantin Daminescu, dirijor $i — o lunga perioada — director
al Teatrului Liric, Cornel Rusu a pregatit rolul Danillo din
“Vaduva vesela” cu care a facut serie lunga de spectacole,
dovedindu-se un desavarsit june-prim de opereta, in cea mai
buna traditie a genului. Faptul i-a stimulat §1 mai mult gustul
pentru muzicd, ceea ce l-a determinat sa dea admitere la
Conservator, unde a intrat cu brio. La absolvirea acestuia a
devenit solist al Operei Roméane din Bucuresti pentru vreme
indelungata. Este stabilit in strainatate.

Din grupul acesta a ramas vreme mai multd la Constanta
(pana in ’64), Gheorghe (George) Banica. Ambitios si foarte
studios, a stralucit mai ales in roluri de drama, realizand chipuri
memorabile de tineri inflacarati, pentru care se bate orice actor.
Asa au fost Ferdinand din “Intriga si iubire” (pe care l-a jucat
alternativ cu Cornel Rusu si Longin Martoiu), Mircea Basarab,
nepotul Domnului din “Vlaicu Voda”, Carlos, (“Don Carlos),
Orlando (“Cum vé place”). Avea o combustie interioara (ca un
cazanvesnic in clocot!) pe care o canaliza prin intermediul vocii
frumoase §i vibrante cu care este inzestrat §i de care aavut mereu
mare grija. L-a jucat pe Hamlet in “Centrul naintas a murit in
zori”, anuntand un posibil si frumos Hamlet Shakespearian; pe
tiranul Guzman din “Fantana turmelor”, in care, desi foarte tanar,
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stdpanea cu o autoritate ce inspira teama, intreaga masa de
oameni ce evolua in spectacol. A interpretat i roluri de comedie
sau avand un pitoresc aparte, pe care-l sporea inteligent:
Pantalone (“Nora si soacra”), Ali (“Zburati pescarusilor!”),
Omul cu idei (“Omul cu martoaga”).

Are si acum preocupdri de regizor, pe care le-a fructificat
mai ales dupa plecarea de aici. Este interesat de scris, dovedind
incateva dramatizari si lucrari proprii cd are talent dar $i— lucru
de pret! — o viziune teatrald in elaborarea §i organizarea
materialului.

L-a interesat mult migcarea scenicd, ganditd ca un mijloc
foarte expresiv de comunicare. in acest sens, sub indrumarea
coregrafei Mireille Savopol, a interpretat in baletul “Fantina
din Bahcisarai” rolul sultanului Ghirai, in care s-a migcat superb
s sugestiv, fara insd a dansa.

In timpul cét a jucat la Constanta, a participat la Concursul
national al tinerilor actori, cu piesa “Hei, oameni buni!” de
Saroyan, montata chiar de el §i pentru care a primit o distinctie
importanta. :

Cristina Minculescu-Parcalidboiu este singura din grupul
celor sase care a rdmas in teatrul constintean, de la debut pana
la pensionare. A debutat cu rolul sclavei Didona, tdndrd negresa
in slujba casei lui Ovidiu, devotata pana la veneratie poetului.
Era o aparitie insolitd, frumos §i sexy (sic!) imbracata de
Marosin; spuneareplicile in versuri cu foarte multd sensibilitate,
dar atragea atentia si prin faptul ca isi machia intregul trup cu
multd constiinciozitate. A jucat la scurt timp o taranca desteapta
st harnica — Maria, rol principal in “Zburati pescarusilor”, dar
nu tarzie vreme pe Ducesa de Olivarez (“Don Carlos”).-De altfel
in Indelungata ei experientd artisticd se intalnesc tot felul de
personaje diferentiate prin varsta, stare sociald, temperament,
grad de pregétire, dar pe toate le-a realizat muncind cu seriozitate
sl cu o mare iubire pentru teatru. Cu toate ca varsta le apropie,
Bolette din “Femeia marii” era cu totul alta tandra decat Dana
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Bengeanu (“‘Contraspionaj total”’), ori Doina Boboc din “Sféntul
Mitica Blajinu”. Constanza din “Vilegiatura”, Eugénie din
“Puricele in ureche” i Maria-Josefa (“Casa Bernardei Alba”),
sunt la distante mari una de alta i nu au absolut nimic in comun.
Greu ar admite cineva, teoretic, cd le poate interpreta bine,
aceeasi actritd. Cristina a facut-o, bazdndu-se in primul rand pe
efortul inteligent de compunere a lor. A jucat in toate trei editiile
spectacolului “Gaitele” (°59-75-85), in primele doud, rolul
Zamfirei, in cea de-a treia pe Fréaulein, rol frumos realizat, poate
si pentru cd avea experienta personajului Madame S$nitel din
“Romeo si Julieta la Mizil”.

Mi-o amintesc foarte bine in Elisa din “Trei generatii”. De
la al doilea la al treilea act al piesei (1n care multe dintre actritele
teatrului au realizat portrete migcate in timp, de neuitat), aceasta
avea de facut un salt peste 20 de ani, trecand de la puritate si
franchete juvenila la resemnarea indcrita §i cinica, gratie
unei teribile §i neasteptate lovituri sentimentale. in cele zece
minute dintre acte, Cristina se transforma pana la a nu mai fi
recunoscutd. Nu atat fizic, ci prin modificarea fizionomiei
sufletesti. A jucat si la Teatrul Liric, in opereta “Lasati-ma sa
cant”. '

Cu toate calitdtile ei, cu toatd sensibilitatea, harnicia si
devotiunea, Cristina nu a fost o actrita rasfatata, oferindu-i-se
cu zgércenie, de catre regizori, sansa de a-si etala talentul.

In ’59, a debutat in teatrul constintean Nicolae Simion,
originar din acest orag. Absolvent al Institutului de teatru, a
rdmas aici padnd in 63, cdnd s-a transferat la Teatrul
“Ion Creangd” din Capitald unde a jucat pana la pensionare.
Blond, cu ochii albagtri, voinic si frumos, 1-a creat pe Orlando
din “Cum va place”, intr-un fel care 1-a impus. Pana la plecare
a mai jucat in “Trei generatii” (Radu), “Speranta” (Mathias),
“Vlaicu Voda” (Baldovin), “Trei surori” (Rode), “Don Carlos”
(Farnesse), “Centrul inaintas a murit in zori” (D-1 Cannis). Sunt,
toate, roluri de nu prea mare intindere, dar in fiecare a adus o
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nota personald, de masura si bun gust, calitati care nu scapa
niciunui spectator.

Cu aerul si zambetul de copil mare si cuminte, s-a inteles
perfect cu colegii din toate generatiile. Nu gi-a putut fructifica
insd, pe scend, toate calitdtile, dar asta este o poveste care a
macinat atunci, multe generatii de actori.

Constantin Driganescu, si el constantean de obérsie, nu
aramas aici decat doud stagiuni dupa absolvire (‘61-’63). Era
fratele mai mic al ziaristului Ion Dragéanescu, cel care a semnat
ani multi in “Dobrogea noua” articole legate de cultura,
cuplete, texte de revistd. Costel parea — si chiar era! — un
copilandru, plin de neastdmpar si cu un debit verbal foarte
alert, galdgios i pus pe sotii permanent. Acest temperament
debordant, frisonul continuu §i o mare sensibilitate il
recomandau pentru eroii romantici dar n-a avut gansa sa se
intalneasca cu o asemenea oferta, in rastimpul cat a jucat aici.
Pentru ca — nu din vina lui — in atentia teatrului nu se afla pe
primele locuri grija cu care trebuie tratat inceputul de cariera
al unui tinar actor si pentru ca repertoriul se afla sub semnul
altor imperative, politice in primul rand. Asa se face ca,
gandindu-ma la Costel, primul sdu personaj care imi apare in
minte este Milan din “Marele fluviu isi aduna apele”, piesa
politica, inclusa in repertoriu la ordin. Poate ca ar trebui sa nu
evocam deloc astfel de spectacole-compromisuri, gratie carora
am supravietuit insa ca institutie. Dar in ele s-au investit munca
enorma §i talent, iar navalnicul tdnar vanzator de ziare, de
conditie mizerd, cu sete §i entuziasm pentru cunoastere, a gasit
in frematatorul Costel interpretul ideal...Pana intr-atat incat
il vad si aud cu mintea, izolat din context si inconjurat de o
lumina care venea dinduntrul lui.

A mai jucat in “Trei surori” (Fedotik), “Salonul 42” (Misa),
“Bdiat bun dar... cu lipsuri” (Tudor), “Papa se lustruieste”
(Panos).

S-a transferat de aici la Ploiesti si apoi la Teatrul “Bulandra”,
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unde a jucat destul de mult. Marele meu regret este ca nu s-a
putut realiza aici.

Intre ‘62-’64 si <72-’90, a evoluat pe aceasta sceni Ion
Andrei. Era si el originar tot din Dobrogea; tacut, introvertit,
misterios, cu o privire albastrd-metalica, foarte expresiva si
patrunzatoare. A jucat in 20 de stagiuni, cam tot pe atatea roluri
(ceea ce Inseamna cam putin), si nu dintre cele mari. La Piatra-
Neamt, Briila si Barlad, unde a fost prezent intre cele doua
etape pontice, a jucat mai mult i roluri importante.

A contribuit la seria mare de reprezentatii cu piesa “Micul
infern”, trecdnd ca toti ceilalti interpreti, fard prea multe
amanunte de machiaj (putea parea si tanar §i batran), prin trei
varste diferite. L-a jucat ani de zile, chiar §i dupa ce incaruntise
pe Ionel, junele din “Tache, lanke i Cadar”, personaj despre
care se stie ca e destul de ingrat. A fost decorativ — cum cerea gi
rolul —in Majordomul din “Caléator fara bagaje”, la fel in Soltuzul
din “Rézvan si Vidra”.

Trei sunt rolurile care imi vin in minte cand ma gandesc la
el: Legionarul (“Passacaglia”), Ofiterul german (“Divortul”) si
George (“Capcana de nichel”). Ultimele doua, roluri fara text,
bazandu-se deci pe expresivitatea figurii si oglindirea trairilor,
l-au acreditat ca pe un actor cu totul special. Este §i motivul
pentru care a jucat destul de mult in filme (“Poveste
sentimentala”, “Osanda”).

Dintre toti actorii-poeti ai teatrului nostru, as zice ca a fost
cel mai valoros si fertil, publicAnd mereu versuri in
sdptdmanalele literare. Era colaborator asiduu al revistei
“Lumina”, publicatie literara a romanilor din Iugoslavia.

In 72 a obtinut premiul revistei “Luceafarul”, data la care
avea sub tipar volumul de versuri “Aripa albd”. Cam tot in
aceeasi perioada — foarte efervescenta pentru activitatea de
studio —avea in proiect un spectacol din poezia proprie, anuntat
prin afige publicului, “Existd o substanta a visului meu”, care
insd nu a mai vazut luminile rampei.
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S-a lasat furat de acelasi cantec bahic care i-a rapus pe multi
dintre oamenii sensibili ai breslei; foarte rau bolnav, s-a stins
din viata in ’91, si el tot intr-o zi de ianuarie.

in stagiunea ‘63-’64, a debutat aici proaspitul absolvent al
[LA.T.C. Serban Cantacuzino. Descendent din stravechea
familie a voievozilor si carturarilor cantacuzini, fiu al omului
de condei lon Cantacuzino §i nepot al marei actrite Maria Filotti,
tanarul cu nume de cronica avea o educatie desavarsita i o
culturda pe masura blazonului familiei sale. Era frumos,
feciorelnic, cuminte §i manierat, zdrobind inimile femeilor de
toate varstele cu aerul ca habar nu are de asta. Si-apusin valoare
toate calitatile artistice si fizice, in rolul tanarului locotenent
Masham din spectacolul “Paharul cu apa”, avand sansa de a-i
intalni ca parteneri pe redutabilii actori Ileana Ploscaru, Marcela
Sassu si Jean Ionescu (Premiera — ianuarie ’65).

Primul sdu rol fusese insd Andrei din “Este vinovata
Corina?”, drama in care a facut frumoasa figura. $i a mai jucat
rolul unui student in “Hyperion”, dupa care s-a transferat la
Bucuresti, mi se pare ca tot la Teatrul “lon Creanga”.

A jucat roluri mari in céateva filme (“Strainul”).

Cétiva ani mai tarziu s-a stabilit in strainatate, ocupandu-se
de impresariat, calitate in care a vizitat Roménia in mai multe
randuri. La scurtd vreme dupa Revolutie a venit la Constanta,
incdrcat cu ajutoare si amintiri frumoase despre colegii lui, din
urma cu trei decenii.

Catalin Dodu, un alt absolvent al .A.T.C. si-a inceput
activitatea la Constanta unde a evoluat timp de trei stagiuni,
intre ‘63-’66. Fiu de actor, foarte bine instruit, avea o anumita
infatuare legata de stiinta lui despre teatru si o condescendenta
fata de toti colegii care nu erau — ca si el! — bucuresteni. Era
oripilat de lipsa de culturd a constantenilor si de faptul ca
nimerise printre ei. Ironiza tot ceea ce se petrecea pe scena sau
inculise sau in oras si cand dorea sa demonstreze ca are dreptate
si ca este din altd stofd, recita superb pasaje lungi din
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Shakespeare in englezi, inchizand gura tuturor. in fond, era doar
un adolescent nonconformist, gata in orice clipd sd amendeze
tot ceea ce era sau i se parea lui cd este prea cuminte.

A jucat in trei stagiuni 12 roluri, e drept, aproape toate cu
dimensiuni ce nu-i permiteau etalarea calitétilor.

Imi amintesc cd a debutat cu Sigeati-Voinicul, personaj
principal din basmul “Sageata ndzdravand”, echivalent cu Fat-
Frumos, rol pe care ar fi avut toate datele sa-1 faca bine. Dar nu
numai el, intreaga echipa a tratat superfluu spectacolul, ce nu a
repetat succesul mare al basmelor culte montate pana atunci la
Constanta. A mai jucat in “Femeia indéarédtnica” (Nathanael),
“Paharul cu apa” (Parlamentarul), “Anna Christie” (Larry). Bine
mi-1 amintesc in Germains Despres (“Sexul si neantul”), un tanar
ziarist nonconformist ca §i el, pe care, fireste, 1-a realizat foarte
bine.

Visa la marele repertoriu gi faptul de a nu avea acces la el i
se parea o vind a batranilor teatrului si a provincialismului...
Soarta nu l-a ajutat si se intdlneascd cu acesta. Nu mult dupa
transferul in Bucuresti am citit in ziare anuntul périntilor séi
care informa ca tanarul actor murise in Franta, nu se preciza in
ce imprejurari.

Adrian Lupu a venit aici, spun documentele teatrului, in
’63. Cred ca este o eroare pentru cd era absolvent al .A.T.C,,
promotia ‘61-’62 si pentru cd numele lui apare In distributiile
teatrului incd din stagiunea ‘62-’63: “Fantdna turmelor”
(Leonello), “Baiat bun dar...cu lipsuri” (Sima). Bine mi-I
amintesc in Aghiuta din “Sadgeata ndzdravana”, rol pe care l-a
facut cu nerv §i mult umor. A mai jucat in “Femeia Indaratnica”,
“Adam si Eva” s.a. Fra un tdniar cuminte, foarte inteligent,
mereu, dar nesupardtor, ironic. Interesat mult de regie, a facut
asistenta regizorului Ion Olteanu la piesa “Daca vei fi intrebat”
iar dupa transferul la Galati s-a ocupat intens de regie; obtinandu-
si chiar si diplomd. A condus cu aplomb si succes, destinele
acelui teatru, ca director, in vremuri foarte grele pentru toata
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suflarea artistica a tarii. Pe neasteptate, in urma cu doi ani, a
incetat din viata.

Dimitrie Dumitru, inca unul dintre tinerii care au ramas
foarte putin aici (‘63-’65) fiind obligat sd joace roluri mici sau
simple aparitii, care nu i-au dat sansa sa se remarce in doar
doua stagiuni, chiar daca nu a lipsit din nici o distributie, chiar
dacd autorii §i regizorii au fost mari: Shakespeare (“Femeia
indaratnica”), O’Neill (“Anna Christie”).

Din aceeasi promotie (‘62-’63) si la fel daca nu chiar mai
repede decat colegii lui de care am vorbit, a trecut prin teatrul
constantean, consuméandu-si fard publicitate debutul absolut,
monstrul sacru al teatrului roménesc contemporan, Stefan
Tordache. in ciuda “laconismului expresiei” remarcat ca stil
intemeiat “precoce”, dupa cum a observat prof. Horia Deleanu,
incd de la examenul sau de absolvire, in ciuda glasului profund,
“ce descompune, parcd, cuvantul si semnificatiile in ritmurile
unei solemnitati posomorate”, tanarul actor a fost distribuit de
regizorul-colaborator Jean Stopler, intr-o comedioara naiva si
modestd, a lui Nicutd Tanase, care nu cerea decat ritm.
Punandu-i o perucad blondd —rolul se numea Vedeta Blonda — si
flancandu-1intre doi dintre cei mai populari comici ai teatrului,
Emil Sassu (Paleu) si C. Gutu (Jenica Faptemari), regizorul spera
sa aduca in scena zarva stadioanelor si a culiselor fotbalului,
care plac atat de mult spectatorilor. Dar nu s-a intdmplat asa;
publicul a sanctionat lipsa de calitate artistica a piesei si
spectacolul a cazut doar dupa 13 reprezentatii. Pentru ce il va fi
distribuit Jean Stopler pe Stefan lordache intr-un rol atat de
nepotrivit cu personalitatea lui artistica, nu pot intelege. Dar
erau anii cand nu se apleca nimeni asupra dorintelor sau
inclinatiilor, asupra universului celor tineri; anii in care criteriul
de evaluare a muncii Intr-un teatru era numarul de premiere §i
spectacole, cu piese roméanesti de ultima ora care puteau cobori
la nivelul de intelegere al celor care le aprobau.

Peste mai putin de o luna de la acea data a iesit in premiera
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— pentru a marca 400 de ani de la nasterea lui Shakespeare —
“Femeia indardtnicd”, al carei regizor a fost N. Al. Toscani. Cu
aceeasi actori! De ce nu va fi fost si Stefan Iordache printre ei si
ce fel ar fiaratat acel frumos spectacol cu el in distributie, n-am
sd stiu niciodata.

Oricum, admirabilul actor §i om a rdmas un prieten al
teatrului constantean, pe care nu l-a vorbit niciodata de rau desi
ar fi avut motive s-o faca gi care, peste ani, in ’75, a venit sa
joace, in reprezentatie, rolul principal din “Ultima cursa” de
Horia Lovinescu, intr-o suitd de multe spectacole.

Colega de generatie cu Stefan Iordache, a jucat la Constanta,
in stagiunea ‘63-’64, s1 Eugenia Dragomirescu. Era o actrita
cu exceptionale calitati de tragediand, cu o voce “mare” de
contraltd, ceea ce a dat impuls sperantelor noastre legate de
teatrul antic. A debutat cu Luiza din piesa Sidoniei Dragusanu
“Fiicele” si a jucat-o pe Elena Herescu din “Daca vei fi intrebat”
de D. Dorian. Pe durata unicei stagiuni in care a jucat aici, a
preluat si rolul Gardianei inchisorii din “Marele fluviu...”, rol
de femeie durd, ce raimasese neacoperit prin iegirea la pensie a
d-nei Mania Antonova; pe care a inlocuit-o cu succes, fapt care
spune multe despre personalitatea acestei tinere actrite. La putina
vreme dupa plecarea de aici, din motive pe care nu le cunosc,
tandra grava, frumoasa si talentata si-a pus capat zilelor, lasand
un gol in teatrul romanesc, multd vreme neacoperit.

Smaragda Olteanu, fiica pretuitului regizor si dascal Ion
Olteanu, a debutat la Constanta in stagiunea ‘64-’65, intrand
intr-un rol pe care il realizase la premiera Eugenia Dragomirescu,
cu un an Inainte, in “Daca vei fi intrebat...”. Cum am mai spus,
tinerii absolventi erau obligati ca niste jolly-jokeri, sa intre in
rolurile ramase vacante dupa sesiunea (estivald) de transferuri,
fie cad aveau datele pentru aceste roluri, fie cd nu; de cele mai
multe ori cu un numar insuficient de repetitii §i fard a putea
invoca cutuma traditionald in teatru, care permite tdnarului sa-
si prezinte cartea de vizitd intr-un mod festiv — spectacolul de
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debut. Se invoca o realitate durd, planul, iar goana sufocanta
pentru indeplinirea lui trecea ca o furtuna ravasind totul. Si
adevar ramane faptul ca nu-si putea permite nimeni sa se aseze
de-a curmezisul, nici macar atunci cand se cerea — de exemplu
—oamenilor cu familia in alte orase, sé joace in seara de Revelion
pentru ca asa “se dispusese”.

Cu Smaragda parcé a inceput sa sufle dinspre [.A.T.C. un
alt vant, un alt mod de interpretare: retinut, foarte economicos
in gesturi §i tonalitati inalte, incadescent pe dinduntru §i aproape
glacial la suprafata, cu ganduri multe ce se ldsau citite.

Fara a fi intru totul frumoasa, Stnaragda era o fatéd dulce, cu
un zdmbet cuceritor atunci cand ti-1 daruia; educata fara cusur,
inteligenta si talentata. Pana in ’66, cand a plecat la Craiova, a
jucat mai multe roluri mici in “Contraspionaj total” (Tina),
“Hyperion” (Corina), “Iubesc pe al 7-lea” (Cora). Adevaratul
sdu debut consider ca a fost Frida din “Henric al [V-lea”,
personaj pe care l-a creat in stil foarte pirandellian, investin-
du-I cu tulburitor mister, dincolo de litera cuvantului. impreuna
cu sotul sau, Remus Margineanu au creat in comedia (pentru
atunci extraordinara!) “Sexul si neantul”, o pereche de tineri
care faceau in mai toate momentele spectacolului un soi de
comentarii-aparteuri, fara cuvinte ci numai ca mimi. Au
beneficiat de indrumarile tanarului balerin Gigi Caciuleanu,
nimeni altul decat celebrul coregrafparizian de azi. (Avea stranse
legaturi cu Constanta, cu teatrul nostru mai ales, pentru ca
matusa lui, Elisabeta Caciuleanu a fost, pana la moarte,
bibliotecara teatrului.

Remus Mirgineanu, sotul Smaragdei, scolit in acelasi mod
si practicand acelasi tip de teatru, este legat in memoria mea de
un personaj cu care s-a identificat — Calugarul din “lo, Mircea
Voievod”. Inalt, subtire, sobru, cu gandurile si glasul departe,
aluneca precum o ndlucd incercand sa fixeze in pictura de la
Cozia, privirea adanca si involburatd de griji a Domnitorului.
Un rol mic dar un personaj cu mare incarcatura ce gi-a gasit in
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Remus interpretul ideal. A mai jucat in alte sase spectacole:
“Prietenii” (Simion), “Anna Christie” (Larry), “Hyperion”
(Magistratul), “Henric al IV-lea “ (Bertoldo), “Iubesc pe al VII-
lea” (doua roluri).

Gratie felului sau de a juca, fara a face apel la o teatralitate
excesiva, precum §i expresivitdtii §i fotogeniei, a facut ampla
carierd in film, mai des dupa plecarea de la Constanta.

Melania Cérje a trecut prin teatrul din Constanta ca un vant
de primavara, aducator de prospetime, gingasie §i tinereascd
exuberantd. Era inaltd si subtire ca o trestie, cu gt de lebada,
respirdnd un aer de extraordinara fragilitate, cu glas catifelat si
placut si cu o gratie naturala care dadea miscarilor mult farmec.
Era copildroasa si afectuoasd, plind de respect pentru scena,
pentru artd §i pentru noi toti, colegii ei; era modesta si spontana.

A ramas in memoria constdntenilor (si a publicului din toata
tara, care a vazut-o 1n turneu), prin personajul Domnitei Arina
din premiera absolutd “lo, Mircea Voievod”, pe care l-a creat
folosindu-si toate calitdtile fizice si artistice dar §i multe
imponderabile ce tin de intuitia §i sarmul personal al actorului.
La fiecare dintre sutele de spectacole care s-au jucat cu aceastd
piesd, a adus plansul in ochii si inima spectatorilor, indiferent
de varsta ori conditia lor. impreuna cu Sandu Simionici
(Mircea), realizau zguduitoarea scena a despartirii definitive,
cuimensa dragoste paterna si filiala si cu tot atata retinuta durere.
Am zis atunci ca este ingenua dramatica perfecta! Aveam si
constat curand ca era la fel de buna si in comedie, dupa felul
cum a realizat-o pe studenta mioapa Clo din “Sexul §1 neantul”.

Dupa o singura stagiune s-a transferat la Teatrul “Nottara”
— Bucuresti, de unde a revenit ca invitatd, impreuna cu Stefan
Iordache, realizand aici un sir de spectacole ale piesei “Ultima
cursa”.

Stabilirea ei in strdinatate, prin singura modalitate posibild
atunci, a creat tabuul nedrept si in legatura cu mentionarea
numelui sau (ca i in cazul lui Dan Herdan). Pentru mine a fost
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sivaramane mereu copilul-minune, trecand meteoric prin teatrul
de la mare.

Daniela Anencov a debutat, si ea, la Constan’ga, unde ajucat
timp de doua stagiuni (‘66-’68), impunandu-se printr-un talent
viguros §i 0 mare inteligenta scenica. Au trecut mai bine de trei
decenii §1 jumatate dar mie mi se pare ca anii nu au atins-o.
Era, atunci ca §i acum, ca peste tot unde a aparut, (mai ales pe
micul ecran), spirituald, plind de verva si nerv, tintuindu-1
pe spectator cu privirea ei albastra si atat de vie, sub care acesta
se simte ca hipnotizat.

Arealizat in acest teatru cateva roluri, incepand cu cel titular
din “Prietena mea Pix”, in regia lui Célin Florian, dupa care a
urmat Elena din “Nu va fi rdzboi in Troia”. Personaj principal,
simbol, mobil dramatic gi tot ceea ce mai inseamna, Elena gi-a
gasit in Daniela o creatoare care nu numai cd nu a ldsat sa se
vada varsta profesionald frageda, dar care si-a insusit gi s-a
adaptat la stilul deloc simplu al lui Giraudoux, cu o “plastica
spirituala” iesita din comun. A fost fermecétoare prin tot, dar
mai ales prin umorul subtil si inteligent, tipic acestui dramaturg.
S-a spus atunci cd e atat de bund in rol pentru cé nu se afla la
prima ei intdlnire cu Giraudoux. (Studiase si jucase in facultate
Ondine). Eu afirm insa ca nu de asta a depins ci de inteligenta,
talentul si cultura actritei, care a putut descoperi nota proprie
autorului. A mai jucat, in regia Mariettei Sadova, pe Anna din
“Azilul de noapte”, realizand o fiinta eterica, cu aura de sfanta,
traitoare in hotarul dintre viatd §i moarte.

Daniela pare sa fi ramas cu amintiri frumoase din experienta
constanteand. Oricum, dupa transferul la Teatrul “Ion Creanga”,
aramas legata de acest teatru §i a acceptat sd joace in spectacole
ocazionale, pentru papusi, ori de cate ori a fost solicitata, in
anii grei cdnd numai jucand 1n sali de sport sau stadioane, teatrele
puteau supravietui.

Nicolae Popenici, coleg de promotie cu Daniela, a debutat
si el tot la Constanta. Este prezent intr-o singura distributie,
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“Prietena mea Pix”, unde a realizat rolul principal, al tdnarului
Paul-Cain, fiind deci partenerul colegei sale. Era un tanar care
promitea multe §i frumoase lucruri profesionale, dar despre care
nu mai stiu nimic, dupa plecarea de aici.

Valeriu Sandulescu, coleg cu Daniela si Popenici, a debutat
si el pe scena acestui teatru, ramanand aici doua stagiuni, timp
in care a realizat mai multe roluri. Era un tanar inalt,
subtire-subtire, cu un aer absent, foarte sobru. De altfel
distribuirea lui ar parea ca a tinut seama de particularitatile
acestea, cel putin de la o vreme, asa incat, dupa Radu (“Muscata
din fereastra”) si Gusman (“Don Juan”), a interpretat cu multa
personalitate pe Richard Mather (“Diavolul la Boston”) si Ulrik
Brendel (“Rosmersholm”), incadrandu-se perfect in atmosfera
sumbra a acestor doua spectacole. A plecat de aici intr-un teatru
din nordul tarii, fiind, astazi, stabilit in strdinatate.

Din aceeasi promotie a facut parte i Ana Maria
Zamfirescu, actrita care, dupa debutul cu Iris din “Nu va fi
razboi in Troia” s-a transferat intr-un teatru bucurestean.

O situatie ciudata, in sensul ca nu apare in nici o distributie
din anul cat a figurat ca angajat (debutant) printre actorii teatrului
(’69) o prezintd Raducu Itcus, actor cu preocupari regizorale
despre care stiu ca s-a realizat, mai tarziu, intr-un teatru din
Transilvania.

Cazuri asemdnadtoare s-au mai petrecut doar cu Vasile
Chiriuc, angajat ca debutant in stagiunea ‘63-’64 si cu Olimpiu
Oprenea, care absolvise facultatea in ’65, figurand ca actor al
acestui teatru in stagiunea ‘67-’68. in distributiile spectacolelor
din perioada respectiva, numele lor nu apare insd. Este posibil
ca ei sa fi jucat, inlocuind alti actori care au plecat sau, poate,
facand dubluri. Printr-o gluma a statisticii (care nu face putine!)
nu sunt prezenti nici pe fisele STAR care au alimentat memoria
calculatorului din Ministerul culturii, in care se regéseste
exhaustiv, se zice, intreaga activitate a teatrului roméanesc, de la
inceputuri pana azi.
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Repartizatd la Constanta, proaspata absolventa (promotia *69)
al.A.T.C.,Manuela Matak si-ainceputactivitatea cu principalul
rol feminin, Pauna, din “Sagetatorul”. Era o fiinta foarte discreta,
cu o0 moliciune a glasului si gesturilor care o faceau tare placuta,
pe scend si in viatd. Studiase §i baletul, fapt care-1 sporea gratia
naturald. A fost o foarte frumoasa si luminoasa printesd Agigea
in feeria “Legenda frumoasei Agigea” si o remarcabila Arina din
adoua variantd a spectacolului “lo, Mircea Voievod”, avand de
luptat cu amintirea puternica pe care o ldsaserad in rol Melania
Carje si Aurora Simionica. Dar experienta ei artisticd nu s-a
marginitdoar la atat. A interpretat cu succes roluri de comedie ca
Geta Tudoricé si Doina Boboc (“Sfantul Mitica Blajinu”), Zoe
(“Napoleon era fata), Manuela (“Intre noi doi n-a fost decét
tacere”) si, mai ales, Jackie in spectacolul plin de umor “Bliss”.
A ramas aici doar pana in anul ’73.

Petre Lupu a venit de pe bancile institutului, tot in ’69,
jucdnd la Constanta doar trei stagiuni, timp in care a fost
nelipsit din distributiile spectacolelor de comedie. Era si este
un actor inzestrat.cu tot marele talent i multa inteligentad pe
care o cere buna realizare a spectacolului comic. Nu prea
frumos, nu prea inalt, cu un nas nu tocmai mic, cu glas usor
nazal, avea permanent in ochi o sclipire malitioasa si fata
scaldatd intr-un zambet la fel. Stia sa fructifice, cum rareori
am vazut, orice situatie comica, prin instinct si logica. Talentul
comic al lui Petricd Lupu ar merita un studiu special, mai ales
pentru marele evantai de nuante pe care il desfagsoara umorul
sau. De la avantatul si penibilul Rica Venturiano, primul mare
rol jucat aici, la Simon, tanarul trdznit din piesa ce mustea de
umor englezesc, pe care el si l-a insusit perfect (“Bliss”), de
la parizianul cinic §i atat de grosier cat 1i cerea autorul si piesa
(“Puricele in ureche”) la nataraul Tognino (“Vilegiatura”),
Petre Lupu a schimbat tot atitea fete ale umorului... Masura
cea mai cuprinzitoare a acestuia a fost tdndrul romantios
Percinet din “Romantiosii”, spectacol care a adus teatrului un
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premiu, (la Festivalul de la Piatra-Neamt, ’71), iar lui Petrica
un premiu special acordat de revista “Ateneu”. A jucat, facand
pantomima, rolul titular din “Riga Crypto si lapona Enigel”,
spectacol cu care teatrul de papusi a fost premiat la Festivalul
de la Nancy.

S-a transferat la Teatrul Bulandra cu ale carui spectacole a
aparut adeseori pe micul ecran. Socotesc ca este un interpret
ideal pentru umorul atat de specific, atat de incisiv §i necrutator
al lui Teodor Mazilu. A si jucat, de altfel, in “Mobila si durere”
(spectacolul bucurestean).

Mircea Nicolae Cretu a ramas la Constanta intre ‘71-’75,
realizand personaje — in principal dramatice — care s-au inscris
puternic In memoria teatrului acesta. Bucurestean de origine, a
venit aici ca proaspat absolvent al LA.T.C., fara fumurile in
care nu de putine ori se invaluiau cei veniti “in provincie”. Era
inalt i frumos, era sobru si sensibil, talentat gi foarte serios. Nu
era vorbaret, nu-gi pierdea vremea in nesfarsitele suete, nelipsite
din viata niciunui teatru. Citea foarte mult, scria versuri §i proza;
cu noi, cei de care s-a apropiat, facea o conversatie elevata, fara
a fi pretioasa. Era ros de morbul perfectiunii si asta s-a vazut in
tot ceea ce a facut, in cat i cum a facut.

A debutat 1n rolul Tiberius din piesa “Ovidius”, montatd
intr-o noua versiune, in ’71. Faptul spune foarte multe despre
acest tAnar actor, pentru ca personajul — odrasla imperiala — era
plin de nebuneasci si debordanta personalitate. in spectacol a
trebuit sa “tina isonul” — §i a facut-o frumos — catorva redutabili
actori experimentati: Romel Stanciugel (Ovidius), Jean Ionescu
(Augustus). Cand, la sfarsitul anului 74, teatrul a montat
“Viforul” de Delavrancea, a facut-o si pentru cd avea, in persoana
lui Mircea Cretu, interpretul ideal pentru Stefanitd, actorul
croindu-si inca de la inceput drum spre marele repertoriu.

I-a mai realizat cuceritor pe Stefan Vardia din “Nota zero la
purtare”, pe Mihail, fiul Domnitorului din “Io, Mircea Voievod”,
Printul (“Mascarada”), Fenton (“Nevestele vesele din
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Windsor”), Sergiu (“Ultima cursd”) s.a. A jucat cu succes in
cateva filme, roluri importante (“Mijlocas la deschidere™).

Plin de distinctie si fortd, a parasit acest teatru in plin succes,
spre marele nostru regret, al tuturor. Personal i-am simtit lipsa
ca unui copil al meu, plecat definitiv. Joaca pe scena Teatrului
“Odeon”, Bucuresti.

Andy Stefanescu, coleg de an cu Mircea Cretu, a venit aici
odata cu acesta dar a plecat dupa numai doua stagiuni. A debutat
tot in “Ovidius”, cu un rol mic dar important in structura piesei,
Centurionul; cel care rosteste in miez de noapte, la casa lui
Ovidius, (“cum subit illius tristissima noctis imago...”) edictul
imperial de relegare a poetului la Tomis. Fusese distribuit mai
ales pentru glasul neobisnuit de puternic, profund i vibrant cu
care era inzestrat, care se armoniza cu statura inalta dar si cu
ochii albagtri ce raspdndeau o lumina de gheata.

L-a interpretat frumos pe Misu Felecan, un tanar intunecat
sirau din “Nota zero la purtare”, facand tandem de neuitat cu
Mircea Cretu. L-a mai jucat pe Vlad in “Io, Mircea Voievod”,
Crupierul in “Mascarada” si alte cateva, nu multe.

Ultimul rol mare si foarte bine facut, care i-a scos la iveala
calitati necunoscute pana atunci, (tragism, puritate), a fost Jan
din “Neintelegerea” lui Albert Camus, in regia tanarului
Belgrader.

A plecat in ’73 la Bucuresti si de acolo, nu stiu prin ce
modalitate a ajuns speaker la “Europa libera”, facandu-si auzit
glasul inconfundabil vreme indelungata, sub pseudonimul Horia
Costescu. (Nu stiu daca nu chiar pana la Revolutie). Este i
acum stabilit in strainatate.

Dana Bolintineanu, colega cu cei doi, a venit aici impreuna
cu ei, ramanand doar o singura stagiune, in decursul careia a
realizat personajul Dana din “Nota zero la purtare”. Jucase in
timpul studentiei la Teatrul “Nottara” si intr-un film. A plecat
la Teatrul din Sibiu visand la repertoriul clasic, vis ce 1i anima
de fapt pe toti tinerii actori.
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Constantean de obarsie, Vasile Cojocaru a absolvit LA.T.C.,
in anul 1974, cénd a si fost repartizat acasa.

A debutat la 31 octombrie ’74, in rolul tdnarului medic
Andrei, din piesa “Réasplata” de Ghita Barbu, intr-un moment
de referintd din istoria acestui teatru, pentru faptul ca a marcat
trei debuturi: al lui Vasile Cojocaru, al dramaturgului si al
marelui regizor de mai apoi, Silviu Purcirete. imi amintesc ci
ne-am straduit mult sa le oferim céte ceva — un mic obiect — ce
urma sa le reaminteasca o vreme, aceasta clipa minunata pentru
orice artist — debutul. Eram saraci insa, chiar foarte saraci, asa
incat — insotit de urarile §i pronosticurile noastre optimiste — i-
am oferit fiecaruia cate un fular frumos, a carui culoare rosie nu
purta decat semnificatia sentimentelor noastre... Ce modest s
sardacacios se consumau putinele noastre bucurii...

Vasile a cilcat in profesie cu dreptul. Isi daduse cu strilucire
examenul de absolvire (Oedip — Sofocle) si faptul acesta era o
recomandare pentru marele repertoriu. Ceea ce nu inseamna
ca nu a fost obligat sd joace roluri mai mici sau mai mari, din
tot felul de piese, in principal tineri, cum péna la un punct este
firesc sa se intdmple cu orice proaspat absolvent: Fenton
(“Nevestele vesele...”), Claudiu (“Tatal nostru uneori”), Vasea
(“Cercul patrat”), Boris (“Bunica se marita”), Viktor (“Revelion
la baia de aburi”).

Este inzestrat de la naturd cu o voce extraordinara, cu care
eu cred ca stie §i poate s faca otice doreste, fiindca si-a insugit
prin studiu draconic, seriozitate §i pasiune, o desavarsita tehnica
a vorbirii §i respiratiei §1 mai ales pentru ca talentul sau deosebit
a gasit in voce, o cale ideala de a se fructifica. Sobru 1n aparenta,
ani de zile Vasile ne-a delectat pe noi, colegii lui, cu anecdote -
bancuri, cum li se spunea atunci — nu de putine ori politice, in
care eroii erau un mos surd si fonfanit, o baba stirba, un gangav,
o domnigoara sclifosita etc., toti “interpretati” impecabil si cu
sobrietate, fapt care ne producea delicii, noud, ascultatorilor.
Exersate Indelung, calitétile acestea i-au fost de folos in cele
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douad travestiuri — patrimoniale! ag zice eu - pe care le-a realizat:
Milphidippa, irezistibila cocheta din “Miles Gloriosus” si
Efimita, cumintea consoarta a conului Leonida. Despre ambele
am vorbit deja §i ag mai putea-o face indelung, subiectul fiind
“de aur” pentru studiul artei acestui actor, intru totul deosebit.
A practicat un stil comic special — pretuit mai ales de spectatorii
tineri §i de cei avizati — rafinat, inteligent, “de cap”, nelasand
nimic In seama instinctului sau intuitiei. Am sa citez doar cateva
dintre personajele sale comice: Naita Lucian (compozitie de
varstd gi caracter in “Clipa”), Lacusta-Voda (“Séanziana §i
Pepelea”) dar mai ales acea bijuterie, Papkin (“Rézbunarea”)
pentru care a §1 primit un premiu la Festivalul de comedie.

Toate rolurile jucate de Vasile il atestd ca pe un actor cu
mare personalitate, cu gandire inalta i cu inteligentad de sub al
carei control nu scapa nimic. O stare imprecisa §i nelinigtitoare
de tristete, zddarnicie, aspiratie spre imposibil sau spre nicaieri,
venind toate de dincolo de cuvintele textului, invaluie eroii sat
dramatici, apropiindu-i de sufletul spectatorului si fixandu-i
definitivacolo, mai bine decat ar face-o vorbele. Ma gandesc la
Val Xavier (“Omul in piele de sarpe”), la Abel, fiul cel bun din
faimosul spectacol “Jocul vietii si al mortii in desertul de
cenusa”, la Leonard Brazil (“Cum se numeau cei patru
Beatles?”), la Boiangiu (“Trasura la scard”) sau la El (“Nu sunt
Turnul Eiffel”), rol in care a fructificat §i nebanuite calitati
muzicale. Dar ma gandesc in special la rolurile din dramaturgia
antica: Oreste (“Legendele Atrizilor”), din nou Oreste
(“Andromaca”), Odiseu (“Hecuba”) si mai ales la strdlucitorul
sau Oedip, caruia actorul i-a conferit umanitate vie si calda,
indicibila sfagiere si retinuta tristete, intr-un cuvant, maretie
tragica dar omeneasca.

A realizat in 25 de ani aproximativ cincizeci de personaje,
foarte multe de dimensiuni coplesitoare, insd socotesc ca e
departe de a fi dat la iveala tot ceea ce poate. Cred cé rolurile
mari incad il agteapta — poate Richard, poate Faust. Poate ca ele
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ii vor incununa o viata ca o flacara pusa in slujba teatrului.

Vasile Cojocaru este un foarte inzestrat om al condeiului,
cunoscator al marei literaturi si al subtilitatilor limbii. A creat
scenariile marilor spectacole de teatru antic “Oedip” s1 “Troia”,
folosind nu doar dramatugia ci si literatura epica a acelei
perioade. A scris cupletele pentru musicalul “Regele cerb”. Cu
candoare §i umor, a investigat universul copilariei, publicand
un minunat volum de versuri, “Expeditii in miniaturd” (Ed. “Ion
Creangd” — 1980), cu lirism si melancolie cenzurata pe acela al
iubirii, “Imperfectele melancolii” (Ed. “Albatros” — 1983). A
creat textul spectacolului de versuri §i muzica “Lectie de
dragoste la prima vedere”, pe care l-a jucat si cAntat impreuna
cu Liviu Manolache.

A fost director al teatrului constdntean intre ‘90-’91 si —
incepand cu anul 2000 — exercitd pentru a doua oara aceasta
functie.

Maria Nestor, si ea originard din Constanta, a fost
repartizata aici dupa absolvire, debutand in anul *77. Statisticile
atestd cd prima aparitie a actritei s-a produs in ianuarie, cu un
rol secundar din “Micul infern”. Dar, imi aduc foarte bine
aminte, ca doua luni mai tarziu, la premiera absolutd “Marele
soldat” (22.03.77), care marca Centenarul Independentei,
Televiziunea romana, aflata insald, a preluat si transmis imagini,
vorbind si despre debutul tinerei actrite care juca rolul Iuliei, o
fiinta minunatd, facand oficii de sord medicala printre ranitii si
muribunzii frontului.

S-a dezvaluit de la inceput ca o ingenud dramatica dar si de
comedie, principala calitate fiindu-i nu atat ingenuitatea cét o
puritate structurald, netrucata, neservita ostentativ i totdeauna
voalatd de o retinere grava, contradictia servind adeseori ca sursd
de umor.

Foarte sensibila, a realizat personaje pline de feminitate si
lumina dar §i cu o personalitate nesesizabila la prima privire,
cum ar fi Getta (“Fantana Blanduziei”), Ada (“Passacaglia”),
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Gabi (“Anunt la mica publicitate”). A fost o minunatd Dorulet
(“Visul unei nopti de iarna”), piatrd de incercare pentru orice
ingenud; a fost o razvratitd Andreea (“Capcana de nichel”) si —
cam din aceeasi stofd — o credibild Nicola Davis (“Cum se
numeau cei patru Beatles?””). A convins cu umor in femeia-
papusa Clara (“Rézbunarea”) dar cu acelasi obrijor rotund si
roz §i cu acelasi zambet in ochi a facut o demonstratie de forta
artisticd, transmitdnd mesajul salvator al femeii devenita aproape
demiurg, prin faptul de a perpetua viata in cele mai dure conditii
ale planetei: Ana din “Jocul vietii §i al mortii...”).

- Face parte dintre acele actrite, cirora lumina din ochi si din
suflet si zambetul bun de pe figurd le poate asigura in mod
continuu viata pe scend, indiferent de albirea parului sau
cresterea numarului de kilograme.

Rodica Nitescu-Muresan a debutat la Constanta in martie
’79, cu rolul tinerei Eleonora dintr-o piesd, si ea in premiera
absolutd, “Capcana de nichel” a scriitorului constidntean Eugen
Lumezianu. A mai jucat Intr-un rol episodic din “Credinta” de
Ion Coja (de asemenea in premiera absolutd) si in rolul delicatei
Consuella din “Cel care primeste palme”.

Mi-o amintesc — pe scena si In afara ei — ca pe o fiinta fragila,
gingasa si gratioasa. (Studiase inaintea teatrului, baletul.).
Personajele ei s-au impus prin aceasta feminitate dulce si
“agezata” care dadeau farmec actritei dar §i fantogelor create de
ea.

In seara premierei (“Capcana...”), Maximilian, regizorul
spectacolului, chemat la rampa, a adresat cateva cuvinte
publicului, de multumire §i de prezentare a actritei debutante.
A fost prima i singura dati cand s-a procedat aga cu un tanar
absolvent. Mentalitatea inapoiata a celor din afara teatrului, dar
cu cuvant greu in viata lui, dezavua aceste practici.

Ajucat destul de mult in filme, dand la iveala catre maturitate
sialte calitdti: autoritate, aplomb... A rdmas la Constanta numai
doud stagiuni.
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Mirela Atanasiu era bucuresteanca. Avea o cultura generala
de invidiat. Vorbea fluent doud limbi straine, citea, traducea,
canta la pian. Avea o mare discretie, foarte pretuitd in viatad dar
care pe scena, parca il atenua putin stralucirea. Era inteligenta,
veseld, spirituala, vorbareata, foarte sociabila, prietenoasa.

A debutat-oficial la 25.02.’82 in Margueritte, principalul
personaj feminin din ciudata piesd a lui Ghelderode, “Hop,
signor!”. Zic “oficial” pentru ca pana la acea data mai jucase
— frumos, cu o remarcabila adaptare la specificul acelei piese
cu tineri frenetici — rolul Jane din “Beatles”. Cultura si
personalitatea ei artisticd au condus-o in final cétre realizarea
rolului Margueritte, rol care insa — dupa péarerea mea — nu-i
era potrivit. Nu pentru ca era un rol de drama! Cea mai mare
creatie a actritei, pe aceastd scend, consider cd a fost Margareta
din “Gaitele” (’85), personaj foarte complex, dramatic, plin
de temperament, straniu si intortochiat pana in marginea
psihopatologiei si pe care Mirela 1-arealizat mergand pe firul
unei gandiri proprii, cu totul novatoare. Afirm fara retinere
acest lucru, ca una care am vazut foarte multe montari ale
piesei.

Tdramul pe care s-a desfasurat lejer, cu o cuceritoare
naturalete, a fost comedia. intr-o viziune moderni a
“Badaranilor”, montata de Dominic Dembinski, Mirela
(Lucietta) s-a integrat perfect sporind modernitatea si hazul
spectacolului — in anumite scene pana la delir, — ca aceea a
violului sdu asupra tdnarului cam natarau, Fillipetto.

Cu solida pregatire muzicala si cu o voce mica, dar studiats,
adaugate calitatilor mari de actrita foarte mobila psihic si fizic,
a fost o minunatd Marghiolita din musicalul “Casétorie cu
bucluc”, montat de Andrei Mihalache, dupa texte de Alecsandri.

S-areintors la Bucuresti ca prezentatoare §i apoi redactor la
T.V. Romania, unde lucreaza si in prezent. A lasat un mare gol
in inimile noastre, la plecare... Era expresia insdsi a bucuriei
juvenile de a trai i de asta nu te desparti usor §i fara regrete.
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Liviu Manolache, fiu al cunoscutului dirijor §i compozitor
(fondator al teatrului constantean de revista), Aurel Manolache
sinepotal regretatului actor, cupletist si textier Gelu Manolache,
Liviu este, el Insusi, un talentat compozitor si cantaret, calitati
ce se adauga datelor sale de actor, largindu-i fericit aria
exprimarii artistice. Este o exceptie prin faptul ca si creaza
muzica; altfel, teatrul acesta a avut sansa de a se fi bucurat, in
mai toatd jumatatea de secol pe care a traversat-o, de actori
care, pe langa rostire frumoasd, au cantat §i au dansat cu
dezinvoltura. (L1 se spunea actori “totali” dar eu nu am agreat
niciodata termenul, considerand ca un bun actor e musai total.
Altfel nu e deloc actor).

Liviu a debutat la 30.06.’82 cu rolul Raimund dintr-o piesa
care nu se poate spune ca a facut mare succes (“Betia sfanta” de
Paul Everac), desi vehicula ideea indrazneata, frumoasa si...
de actualitate, a deteriorarii oricarui ideal atunci cand este servit
de instrumentele puterii absurde.

Actor cu mare priza la public, foarte indragit si rasfatat de
acesta, mai ales pentru umorul suculent si plin de firesc cu
care-si inzestreaza personajele, tanarul Manolache a realizat
pana in anul 90, mai bine de 20 de roluri, ceea ce demonstreaza
ca a fost nelipsit din mai toate distributiile: Pentagon (“Capul
de ratoi”), Milica (“Visul unei nopti de iarna”), Radu
(“Milionarul sarac”), Aleksandr (“Revelion la baia de aburi”),
Eteocles (“Oedip”) s.a.

Capitolul in care straluceste, in care se desfasoarda cu o
naturalete de invidiat este acela al musicalului: Nicu (“Casatorie
cu bucluc”), Pepelea (“Sanziana si Pepelea”), - un Pepelea cu
trombon in loc de fluier, viziune ce s-a dovedit a fi plind de
spiratie comica, Arlechino (“Mincinosul’’), Deramo (“Regele
cerb”) s-au constituit ca personaje emblematice pentru tipul
acesta de teatru, conferindu-iactorului rasplata unui mare succes,
recunoagterea confratilor i simpatia publicului din intreaga tara.
(Cu primele doua titluri, teatrul a intreprins mai multe turnee
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prin toate orasele mari ale tarii, inclusiv in Capitald).

De altfel muzica pentru cele patru musicaluri a fost compusa
chiar de Liviu, care a luat §i un premiu pentru ea, la Festivalul
de comedie. A mai compus §i pentru alte spectacole ale teatrului
dramatic §i de papusi; a creat, impreuna cu Vasile Cojocaru,
spectacolul de studio “Lectie de dragoste la prima vedere”, foarte
bine primit de public, spectacol in care cei doi au recitat, cantat,
dansat, Liviu fiind compozitorul iar Vasile poetul.

A condus cativa ani buni, tindnd mereu sus nivelul calitatii,
faimosul teatru de papusi constantean, renumit in toata lumea.

Lica Gherghilescu, constantean revenit in cetate dupa
absolvirea [.A.T.C.-ului, a avut sansa de a debuta (februarie ’86),
intr-o piesa de mare frumusete — “Acesti ingeri trigti” de D.R.
Popescu, 1n regia uneia dintre marile sperante ale regiei
romanesti, Dominic Dembinski §i avand ca partenera o
exceptionald si mai experimentatd actritd — Nina Udrescu.
Plecand de la ideea pe care s-a fundamentat spectacolul, aparent
simplu formulatd de Dominic, anume ca “individul este o risipire
in altii 1 In acelasi timp un receptacol al celorlalti”, inzestrat cu
talent §i o mare inteligenta scenica, Lica a compus profilul in
migcare al unui tanar al zilelor noastre, nelinistit si dramatic
cautator al sinelui in cenusiul vietii cotidiene. Un “tanar furios”
al spatiului acesta, purtandu-i,inconfundabila, sigla, dar cu largi
si tulburatoare ecouri...

Pe aceeasi linie, a investitiei de multd gandire in rol, si-a
- compus Lica si personajul Lelio, mincinosul lui Goldoni,
transferat de regizor, din lumea goldoniana in aceea a
arhetipurilor secolului XX. Minciuna, devenita un joc, era scoasi
de sub obrocul vinovitiei si practicatd de Lelio (si el un
“inadaptabil tanar furios”) ca o corectie aplicatd unei lumi
perverse. Dar uneori, personajul, parca obosit de atéta joc, se
stabilea in altd zona a temporalitatii, traind intamplari ale piesei
ca pe un soi de “amintiri din viitor”. In spectacol deci, timpul
circula in ambele sensuri §i actorul a trebuit sa faca fata acestui
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lucru foarte greu de realizat (si destul de greu de inteles de catre
spectatori).

O experientd cu totul diferita de aceasta a facut Lica in
musicalul “Sénziana si Pepelea”, unde l-a jucat — nici mai mult
nici mai putin — decat pe fiorosul Zmeu al zmeilor. Se intelege
cd, scund de statura fiind i cu fata de copil mereu zambitor, era
solicitat sd realizeze prin acest contre-emploi, un mare efect
comic, ceea ce s-a §i intdmplat. Am povestit pe larg, in alt capitol,
in ce fel a fost creat irezistibilul personaj, in tandem cu un alt
actor, C. Duicu. Ceea ce vreau sd subliniez, pe ldnga marea
inteligenta scenicd, sunt calitdtile muzicale 1 umorul nuantat
pe care il practica Lica si care atunci si-au anuntat dimensiunile.

Dupa moartea lui Gutu, a intrat in rolul Grigore Palciu
(“Piatra din casd”), acceptand sa pastreze pe banda glasul
fostului sau coleg, atdt de iubit, care astfel a mai rasunat o
vreme... Un fapt care ne-a tusat pe toti.

Lica Gherghilescu — un actor special, care a jucat mult in
ultimul deceniu al secolului trecut, dar care ne va face inca multe
si frumoase surprize.

Cristina Oprean a debutat la 18 aprilie ’87, curolul Virginie
Renoir din comedia politista “Martorii se suprima” de Roberth
Thomas. Este o actritd plind de nerv, frisonand in mod continuu,
interesata de tot ceea ce inseamna teatru sau vine in atingere cu
el, fara ca aceasta mare pasiune sa-i umbreasca ratiunea. “Scena
este un miraj, dar nu un drog”, un miraj “convertibil in
invataminte, In intelepciune de viata”, declara Cristina cu prilejul
debutului sdu, dovedind o maturitate mai rar intalnita printre
actorii cu temperamentul ei.

insogit de multele lecturi si de pasiunea pentru muzica,
talentul ei se va obiectiva mereu frumos si sigur. Pana in ’90,
actrita a mai interpretat-o pe Ismena, rol cu dificultati daca ar fi
si ne gdndim numai la faptul ca, venitd de curand de pe bancile
facultatii, a trebuit sa plonjeze in dimensiunile §i rigorile unui
spectacol in aer liber, cu totul special (“Oedip”). Si a mai
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interpretat-o adaptadndu-se deplin la stilul parodistic al
musicalului “Sanziana §i Pepelea”, chiar pe eroina principala.
Ca are resurse multe a dovedit si in realizarea unui travesti —
Leonardo din “Regele cerb”.

Cam in aceeasli perioada a debutat tanarul actor Radu
Buznea, cu rolul Florindo din spectacolul “Mincinosul”, urmat
curand de un rol mic in “Trasura la scard”.

Regizori

Teatrul pontici-a atras in acesti 50 de ani, nu numai pe actori
(tineri §i varstnici), rdmasi aici temporar sau definitiv ci §i pe
scenografi §i regizori; cu statut de colaboratori sau chiar de
angajati, unii chiar de la debut. {i chema fabulosul spatiu poetic
marin dar si valoarea colectivului de actori, aproape totdeauna
impundtoare; §i 11 mai chema distanta relativ mica fata de
Bucuresti, fapt ce facilita vizionarea celor mai multe dintre
spectacole, de catre specialisti...lucru deosebit de important
intr-o cultura foarte centralizata, in interiorul careia nu se'valida
calitatea decat prin raportare la centru. Si faptul se perpetueaza.

Dintre regizorii artistici care au debutat pe aceasta scena,
imi face placere faptul ca trebuie s@ incep cu constanteanca Anca
Ovanez. Pana la ea, din surse documentare nesigure, s-ar parea
ca a mai fost un singur debutant, Petre Meglei, care a semnat
regia spectacolului “Drumul soarelui” (°55).

Anca Ovanez, fiica unui cunoscut chirurg constantean,
stralucea printr-o inteligenta patrunzatoare, incisiva, ironicé, ce
nu ldsa sd-i scape nimic din universul unui spectacol (si nu
numai). Pregétitd foarte serios de-acasa si din scoald — cum se
cuvine sa fie orice regizor, dar mai mult decat atat — avea bagaj
imens de cunostinte generale si de specialitate, pe care le etala
incd din adolescentd, la faimoasele spectacole urmate de discutii,
in care spectatorii erau solicitati sa spuna tot ce gandesc despre
teatru, repertoriu, regie, interpretare... Si nu era rau.
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In anul ’68, teatrul constintean i-a oferit sansa si-si dea
examenul de diploma, facandu-si totodata debutul, cu o piesa
la care nu stiu dacd s-ar fi inhamat multi absolventi —
“Rosmersholm” de H. Ibsen. Ea nu numai ca a indréaznit dar a
si condus cu mana sigura o distributie alcatuita numai din actori
experimentati §i pretentiosi, care insa i s-au supus ca mieluseii.
Sigur, spectacolul nu a facut mare succes de public, cum era de
asteptat, de altfel, desi s-a constituit intr-o adevarata mostra de
teatru ibsenian.

La 12 iulie 74, a scos in premiera, intr-un timp record, “Casa
Bernardei Alba” de Garcia Lorca, intreprindere foarte grea daca
tinem cont ca distributia este alcatuitd exclusiv din femei, de
toate varstele si cd intreaga piesa trebuie jucata sub tensiunea
terorii unui personaj tiranic, Bernarda, a carei autoritate malefica
inabuse intreaga familie, chiar i in absenta ei. Cu o distributie
foarte chibzuit facuta, cu ideile cristalizate dintru inceput, fara
nici un echivoc, cu toata personalitatea sa iesita din comun, a
condus acel colectiv catre un spectacol de-a dreptul sufocant;
un spectacol in care erotismul torid se ciocnea de o morala
inchistata §i anacronica, orice nazuinta spre iubire sau libertate
fiind reprimata, la nevoie cu pusca. Frustrari, inhibitii, mocneala
si urd alcdtuiau o tesatura facuta de Anca, spre a-i lua respiratia
spectatorului. Arareori am vazut spectacol cu asemenea impact
zguduitor asupra spectatorului.

Anca a mai semnat regia feeriei “Sénziana §i Pepelea” (7
februarie, ’76). Cu o scenografie conceputad de George
Dorosenco — sotul ei —, colorata i exuberanta, cu masti, flori §i
tot felul de efecte, spectacolul s-a constituit in mirajul unei nopti
de sdnziene, mustind de sensualitate §i chemari tainice. ..o betie
magica izvorand din mitul sanzienelor. M-am géndit atunci ca
Anca, cu fantezia extraordinara pe care o avea i cu logica
artistica ferma careia o supunea, ar fi regizoarea ideala pentru
feeria shakespeareana “Visul unei nopti de vara”, piesa atat de
greu de patruns §i cu atdt mai mult de montat.
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La sférgitul stagiunii ‘75->76, impreuna cu sotul ei au plecat
din acest teatru, in care, de fapt, angajati cu statut permanent,
fusesera doar acea stagiune. Prea multe lucruri nu am auzit sa
mai fi facut Anca, dupa aceea. S-a stabilit, curand, in strdinatate,
pe Coasta de Azur, impreuna cu sotul si cei doi fii ai lor.

Cu doi ani inainte, Raul Serrano, un tanar argentinian care
si-a facut studiile de regie la Bucursti, a fost indrumat tot catre
teatrul din Constanta pentru a-§i monta spectacolul de diploma,
deci pentru debut. Institutul de Artd Teatrald stia ca scena
consténteana se ofera generos - in ciuda oprelistilor de tot soiul
- tinerilor doritori de a iesi din canoane. Spectacolul s-a numit
“Cand nu ne vede nimeni” (era o piesa ungureasca, in premiera
pe tard — 15.02.66 — purtand de fapt titlul “Pe usa din dos”) si
s-a constituit intr-un discurs dramatic ipotriva razboiului de
salvare, cu orice pret, a aparentelor. Avea destul de multe
indrazneli regizorale, “ajustate” insa binigor in vizionari.

M-a impresionat cat de bine, cat de corect vorbea Serrano
limba roména (invatata doar in timpul facultatii) si cat de mult
se asemana cu noi, romanii, cat de bine se simtea aici, cat de
usor comunica.

Geo Berechet, tinar regizor, absolvent al . A.T.C. (al carui
nume insa nu este consemnat de anuarul institutului), a venit la
Constanta in toamna anului ’69. Spectacolul sau de debut nu a
fost unul usor ci o frumoasa piesa istorica, complicata ca
structura dramaturgica si ca intelesuri — “Sagetatorul” de Ion
Omescu. Berechet avea de indrumat intregul colectiv de barbati
ai teatrului gi a facut-o destul de bine; nu §i usor ceea ce este
alta poveste... Dar spectacolul a iesit frumos, marcat de
modernitatea care isi pusese pecetea pe dramaturgia istorica
creata in acei ani. Si incadrat intr-o viziune regizorala care avea
in vedere intregul, lucru nu tocmai usor, piesa fiind cam
“risipita”.

In caietul tiparit la a 25-a aniversare a teatrului, nu lipseste
doar numele regizorului (rdmas intre timp in strainatate) ci i al
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autorului (rimas si el) si chiar al piesei... Inci o dovadi a furiei
cu care era tratatd orice tentativa de eliberare a unui om de arta.
Dincolo de crima falsificarii datelor statistice nu realizau mare
lucru politrucii. Pentru cei care aveau cunostinta de viata teatrala,
eliminarea numelor unor creatori, de peste tot, nu le putea sterge
si din memoria lor; iar celor straini de poveste, numele acestea
nu le-ar fi $pus mai nimic.

Sub indrumarea lui regizorald, in martie ’70, a iesit in
premiera absoluta, piesa “Regele pungasilor”, care in ciuda
titlului si a structurii politiste, nu a facut succes. Dar asta nu din
cauza regiei.

Geo Berechet a mai montat — depdsit In mare masura de
dificultatile piesei — “Camera de alaturi” de Paul Everac (martie,
’71). Si a mai montat un foarte frumos spectacol la Teatrul-de
papusi, cu papusari, o balerina (Dora Carpov) si un actor — Petre
Lupu, care a dat atunci o stralucitd proba de mim. Spectacolul,
avand ca text balada lui Ion Barbu “Riga Crypto si lapona
Enigel”, era de o desdvarsita originalitate, plin de fantezie
artistica si de néscoceli tehnice, ceea ce l-a facut sa se impuna
publicului §1 mai ales specialistilor. Doar “organele” centrale
au cerut sd fie scoasa o scena in care Lupu li s-a parut ca seamana
cu lisus...!!! Cu modificérile cerute, spectacolul a plecat la
Festivalul de la-‘Nancy, unde tanarul regizor a §i ramas, fard ca
vreo data sa mai auzim ceva de el. L-am judecat foarte sever
atunci, nu numai pentru cd socoteam ca are aici perspective dar
si pentru cd l-au asteptat zadarnic sotia i cei doi fii ai sai, unul
de numai cateva zile.

Nicoleta Toia a debutat, si ea, tot la Constanta, in acelasi an
(ianuarie ’69), cdnd a semnat regia unui minunat spectacol
“Noaptea iguanei”. Era pentru prima oara cdnd se monta o piesa
de Tennessee Williams i incad in premiera pe tara, fapt pentru
care se purtasera veritabile batilii. Dar, in ciuda valorii
spectacolului, frumos si plin de o insolitd atmosferd exotica,
urmare a intelegerii perfecte dintre regizoare §i scenografa, si
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ea debutantd; in ciuda catorva actori dintre cei mai buni ai
teatrului, prezenti la indltimea lor obisnuita, sirul reprezentatiilor
s-a intrerupt, nu stiu din ce motive, dupa numai céteva.

Nicoleta Toia a mai fost prezentd in acel an la teatrul
constdntean, ficand ceea ce se cheamd in deplinatatea
intelesului, asistentd de regie la spectacolul “Vilegiatura”
(premiera — aprilie ’69), montat de David Esrig si constituind
un mare eveniment artistic al acestei scene. '

Silviu Purcérete a venit la Constanta, ca proaspat
absolvent, in anul ’74. Prima piesd pe care a montat-o a fost
aceea care “venea la rand” — “Rasplata” de Ghitd Barbu.
Inspirata din viata de atunci a satului dobrogean, fara sfordieli
politice ins3, piesa era 0 melodrama ce punea in discutie nu
doar fizionomia morald a unui taran integru, harnic si intelept
ci i relatiile sale cu copiii lui scoliti, cu care se ciocnea
puternic, nu el fiind in inferioritate a ideilor; totul sub semnul
scurgerii inexorabile a timpului. Spectacolul a iegit dramatic,
cald, emotionant, beneficiind §i de un interpret de exceptie al
rolului principal, regretatul Sandu Simionica. A facut mare si
indelungat succes la publicul de la sate dar mai ales din orase...
Dar nimenea nu banuia atunci ca in regizorul sdu zaceau latent
germenii stralucirii sale viitoare. E drept ca teatrul, supus
permanent la tot soiul-de imperative de moment, legate de
aniversari, comemordri, festivaluri etc., nu prea puteatine cont
de optiunile celor tineri, dupa cum am mai spus. Dar nu e mai
putin adevarat cd nici Silviu Purcirete, “copil cuminte”,
respectuos si destul de introvertit, nu avea aerul ca moare de
dorul comunicarii cu varstnicii. A facut insd cu acestia un
spectacol foarte frumos, “N-am ucis!” (“Marie Octobre”).
Premiera — aprilie ’75. Era o piesa politistd foarte bine scrisa
(printre autori numarandu-se §i apreciatul scenarist Julien
Duvivier), pe care Silviu a transpus-o intr-un spectacol peste
care a tronat suspansul, fara nici o fisura, de la un capat la
altul, si In care 11 actori “bdtrani” au construit memorabile
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portrete: Ileana Ploscaru, Valentina Bucur-Caracasian, Sandu
Simionicd, Lucian Iancu, Jean Ionescu, George Stancu, Longin
Martoiu, Const. Gutu, Emil Sassu, Romeo Mogos, Viorel
Popescu.

Beneficiind de statutul special al secretarului literar care
trebuia sd stie cam tot ce bantuia gandurile artistilor (cu intentia
nobild de a sprijini relizarea acestora) si incercand sa fac cat
mai putin antipatica indiscretia, 1-am descusut atunci pe Silviu
din mai toate cusaturile. Asa am inteles ca nu intamplator
facuse liceul de arte plastice “Tonitza”; ca era plin de umor,
avand asupra teatrului comic o viziune “plasticd” speciala,
bazatd in primul rand pe grotesc, invocat nu ca atare, pentru
obtinerea de efecte comice, ci ca element de teatralitate, cét
se poate de benefic in comedie §i nunumai. “Miles Gloriosus”,
despre care am vorbit pe larg in capitolul “Seri de teatru antic”,
s-a construit pe o astfel de viziune si rezultatele au fost — eu
zic — magnifice. Oricum, ele au inceput sa-1 dezviluie pe
Silviu, cel care avea sa se afirme curand, ca unul dintre geniile
regiei romanesti. Nu sunt adepta ideii ca trebuie sd fim modesti
cu tot dinadinsul. Modestia i arta nu fac casa buna impreuna.
Altii nu-si fac atatea scrupule. $coala roméneasca de regie a
dat si da la iveald genii iar Silviu Purcarete este, sigur, unul
dintre ele. Dacd “Legendele Atrizilor” montat la Histria in
*78 nu ar fi fost spectacol-unicat (in sensul de a se fireprezentat
osingura datd, pentru ca, altminteri, orice spectacol e “unicat”);
dacd mai multi speeialisti §i spectatori l-ar fi vazut, afirmatia
mea era confirmata, cred, unanim, inca de atunci. N-as vrea
sd mai vorbesc despre aceea minune care s-a petrecut la
Histria... Imi face riu, imi vine s plang, de fiecare dati cand
o evoc. Daca ar fi putut beneficia de o mediatizare pe masura,
poate ca alta ar fi fost soarta teatrului... Poate am fi purces sa
redefinim notiunea... poate... poate...

N-am sa am indrdazneala de a spune cd Purcarete este un
produs al acestui teatru. Dar, poate cd spatiul acesta poetic,
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marea, ruinele, noi, oameni din Pont pe care i-a cunoscut atunci,
l-au propulsat citre un anumit capitol, fundamental, al teatrului.
Oricum, “Legendele” si “Hecuba” par a fi strimosii foarte
indepdrtati ai marilor spectacole pe teme antice, care i-au dus
faima pe tot mapamondul. (Lui si, implicit, teatrului romanesc).

Amun imens regret cd nu s-a Intors niciodata aici. Poate, cu
ajutorul umdrului sau puternic, am fi reusit sd demonstram ca
Pontul Euxin este un golf al Mediteranei, asa cum Citalina
Buzoianu a reugit — impreuna cu teatrul din Braila — sd impund
ideea ca Dunirea este un brat al fabuloasei enclave culturale
cdreia stramosii 11 spuneau “Mare nostrum”.

Dominic Dembinski a fost una dintre victimele acelei
monstruoase hotdrari care interzicea intrarea specialistilor in
16 mari orase ale tarii! Nu mai functionau nici repartitiile, nici
concursurile, nici transferul. Puteau sd vina linistiti in aceste
asezari, doar muncitori, fapt care si-a spus cuvint greu in
compozitia demografica a oraselor respective, in aspectul lor
civic §i nivelul de culturd; spre eldorado-ul acestor asezari
pornindu-se sd curgd mai ales oameni care nu-si gaseau rostul
pe la ei pe-acasd. Drept urmare, Dominic, sef de promotie
(impreuna cu V.I. Frunzad), a fost repartizat ca metodist la Casa
de culturd din Caélarasi. Norocul teatrului a fost atunci ca niste
oameni luminati din urbea aceea au acceptat detasarea pe timp
nelimitat la institutia pentru care se pregatise.

Dominic era — §i este! — un tandr cuceritor. Foarte bine
pregatit (a fost studentul regretatului om de teatru Mihai Dimiu)
si continuand si se informeze plenar (nu de putine ori revenind
la filosofii antichitatii si la clasici). Un tanar, si ganditor si
visdtor, care a facut si sufle in anii aceia, in teatrul nostru, un
vant de tinerete. Cald, bun si prietenos, nu lipsit de ironie, uneori
cu accente cinice, ne-a iubit pe toti §i a primit din partea noastra
aceeasi mare iubire; pacat cd nu si toate ofertele care l-ar fi
interesat §i pe care le-ar fi meritat, dar care nu depindeau numai
de noi.
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Primele doua spectacole, “Betia sfanta” reprezentand debutul
sdu absolut — 30.06.82 si “Capul de ritoi” (’83) le-a montat
pentru cd acestea existau in programul repertorial al teatrului,
la data venirii lui, §i n-ar fi admis nimenea, dintre cei care ne
conduceau, sa fie inlocuite cu altceva ce i-ar fi fost mai pe plac
tanarului regizor. Au fost spectacole “cuminti”, sobre, pline de
idei. Afirmarea sa plenara s-a produs in “Badéranii” de Goldoni
(aprilie, ’84), in care a investit idei regizorale de mare valoare
si modernitate, ceea ce a dat reprezentatiei o aurd comica
speciala, facandu-1 pe Goldoni accesibil ca pe un contemporan.
Toti “greii” teatrului angajati in distributie, au descoperit atunci
mijloace noi de exprimare a comicului, meritul fiind al lui
Dominic.

Un spectacol montat la studio (nu pentru ca era experimental
ci pentru ca spatiul i-a convenit de minune regizorului) a fost,
tot in ’84, “Passacaglia”. Secundat de tandrul scenograf
Constantin Ciubotariu, Dominic a oferit atunci o mostra de ceea
ce poate insemna folosirea cea mai fericita a spatiului de joc
sau, poate, un model de adecvare a spectacolului la spatiul dat.
Fotolii, scari, pasarele se iluminau pe rdnd sau mai multe
dintr-o data, crednd halucinante imagini scenice, cum numai
Dominic stia s@ construiasca; spatii de joc neasteptat de mari §i
diferite, fiecare cu alta idee, cu altd componenta emotionala, cu
alte surprize... §i totul pe o suprafatd de cativa metri patrati. De
fapt, prin insolitul siu, acest spectacol s-a impus si ca un
experiment valoros.

Dupa un spectacol de comedie care, prin scene antologice
de umor delirant, s-a inscris printre cele mai longevive ale
teatrului (“Revelion la baia de aburi”, ’85), mi s-a parut ca foarte
tandrul regizor a dat masura profunditatii cu care se angajeaza
in crearea unui spectacol, montadnd “Acesti ingeri trigti”,
(februarie ’86). Pleca de 1a cateva idei pe care le citez fulgurant
din pagina rezervata lui in program, cum ca: “Fiinta noastra
este un arc incandescent intre real gi ireal...” si cad “omul
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inseamna mai mult decat el si clipa prezentd”, si a creat in baza
lor, din imponderabile §i tensiuni “aceste rauri repezi, cu spume”,
care sunt personajele lui D.R. Popescu. Impresia de adancime,
de framantare, de curgere, de cautare trudnicd de sine, se
constituia intr-un miraj coplesitor pentru actori §i cei care-i
priveau. A fost cea mai frumoasa realizare a sa si cred cd una
dintre cele mai tulburatoare din toata istoria teatrului acesta.

I-a urmat musicalul “Nu sunt Turnul Eiffel”, spectacol a
carui frumusete echilibratd te trimitea cu gandul la un soi de
clasicism i in care doi actori, Nina Udrescu si Vasile Cojocaru
au stralucit intocmai ca perechea Licd Gherghilescu-Nina
udrescu in “Acesti Ingeri trigti”.

Nu voi zdbovi deloc asupra celor doud experinte Caragiale
pe care Dominic a fost oprit sd le duca atunci pana la capit. Ele
fac parte dintre durerile mari ale acestui teatru si ale teatrului
acestei tari, care §i-a renegat atunci cultura §i pe oamenii ei,
incercand sd le pund botnita. Stiu cat de mult a suferit Dominic,
cat de mult l-a durut, cat de mult l-a costat. E un tanar impatimit
care nu se joacd “de-a teatru”. Nu stiu daca gi-a revenit pe de-a-
ntregul, prezenta lui — chiar dacd totdeauna semnificativa — pare
incd timidd pe firmamentul teatral. Se va vindeca cu totul -
sper! — si poate atunci isi va aminti cu catd ardoare discutam
améndoi despre “Hamlet” la Constanta ori despre “Faust” in
batrdna sinagogd a orasului, despre Platon ori Lucian din
Samosata, ... despre,... despre... .

Tudor Chirila a debutat la Constanta, in anul ’88, august,
6, cu spectacolul “Mincinosul” care a adus multe idei novatoare
privind montarea unui Goldoni (si a unui clasic, in general),
azi. Pacat, cd nu toate duse pana la punctul unde ar fi fost corect
s1 integral percepute de spectator. Lelio — mincinosul era scos
din habitatul goldonian si adus in lumea “perversd” a zilelor
noastre, pe care o minte fara a i se putea face din asta o vina,
cdci el este, in viziunea regizorului, un “inadaptabil tanér furios”,
un om “cu simtul nascocirii”, atribut fard de care fiinta
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omeneascd nu poate fi consideratd spirituald. Mai mult, se
refugiaza la rastimpuri intr-o lume construitd de el insusi, care
este, ca intr-o suitd de planuri S.F., o lume a viitorului.
Spectacolul staruia asupra unei perceptii speciale a timpului,
ce parea — 1n interiorul sdu — reversibil, idee ce mi-a placut
mult.

Cu doua sdptdmani inainte de revolutie, tdndrul regizor a
mai scos in premierd, la 9 decembrie, ’89, “Regele cerb”. Era
un musical dupd basmul lui Carlo Gozzi, cu muzica compusa
de neobositul Liviu Manolache si versurile cantecelor de Vasile
Cojocaru. A fost un spectacol incantétor, in care — inca o data —
actorii acestui teatru au demonstrat ca pot face totul pe scend cu
profesionalism, iar tdnarul regizor cad stie ce sd le ceara.
Spectacolul a fost mutilat de cenzura (si era doar un basm!) la
vizionare, elimindndu-se un moment foarte bun — “corul
arestatilor”, inchigi “fara vina”.

Mona Chirila, sotia lui Tudor, era angajata la sectia de
papusi si nu stiu dacd pana la spectacolul “Trasura la scard”,
montat pe scena Teatrului dramatic, mai facuse regie in afara
papusilor. Vreau sa zic ca nu stiu daca isi facuse debutul pe
“scena mare”’; §i pentru cd nu stiu, Imi place sd consemnez acest
spectacol ca atare. Si-mi place s-o fac pentru cd, in putinul timp
cat a creat in acest teatru, in discutii — §i ele putine — dar mai
ales in regia piesei deloc simple, “Trasura la scard”, Mona mi
s-a dezvaluit ca un tindr exponent al generatiei sale, cu o mare
cutezantd in abordarea textului, cu forta de patrundere si cu o
viziune satirica necrutdtoare, sustinutd de o mare limpezime si
ordine a ideilor. Direct sau prin intermediul spectacolului, venea
dinspre fiinta ei fragild atata fortd, incat adeseori ma gandeam
cd geniile in fustd ale regiei romanesti sunt cu mult mai mult
decat nigte femei barbate...

Cand - dupa Revolutie - sotii Chirila s-au transferat la Cluj,
am regretat nespus de mult plecarea lor §i in special a Monei, al
carei mod de a fi i de a gandi teatrul, ma cuceriserd intru totul.
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Scenografi

Eugenia (Gina) Tirisescu-Jianu, constinteanca de loc,
si-a facut debutul cu mare succes, realizand — ca examen de
diploma — scenografia piesei “Noaptea iguanei” de Tennessee
Williams, la 29 ianuarie, ’69. Era un act de curaj din partea
teatrului, faptul de a incredinta unui student temerara sarcina,
cu atat mai mult cu cét aprobarea in repertoriu a acestei piese
incarcata de sensuri §i atmosfera, nu se obtinuse usor, ea urmand
a fi prezentata in premiera pe tard. Examenul a fost trecut cu
notd maxima §i de absolventa si de teatru; pacat ca spectacolul
a avut viatd scurta, dar din motive care n-au avut legatura cu
valoare lui artistica.

De atunci §i pana in anul *90, Gina a realizat, numai pe scena
teatrului dramatic, 20 de scenografii, una mai frumoasa ca alta,
toate pline de fantezie, de sensibilitate §i, cand era cazul, de
umor fin.Numele sdu va ramane etern legat de cele 3 mari
spectacole de teatru antic, “Legendele Atrizilor”, “Hecuba”,
“Miles Gloriosus”. in toate trei viziunea ei s-a conjugat perfect
cu gandurile lui Purcédrete. Drame, comedii de toate tipurile,
piese de idei, spectacole experimentale, recitaluri de teatru sau
versuri, toate au gasit in aceastd artistd, o harnicad gi foarte
ingenioasa creatoare de imagine scenica, incarcata de o
teatralitate de cea mai buna calitate §i cel mai bun gust, sprijinita
pe cele mai ingenioase solutii tehnice. Spicuiesc la intamplare
cateva titluri: ”Sfantul Mitica Blajinu”, “N-am ucis!”; “Lupii
de mare”, “Opinia publica”, “Tatil nostru uneori”, “Cercul
patrat”, “Scaunul”, “Calator fara bagaje”, “Capul de ratoi”. Daca
ar fi sa ma opresc doar la doua dintre creatiile ei, ag opta pentru
“Razbunarea”, o bijuterie de spectacol, pentru care s-au primit
mai multe premii (unul chiar pentru scenografie), spectacol in
care, cu mijloacele sale, scenografa s-a angajat, alaturi de regizor,
intr-o suitd funambulesca de gaselnite comice. Al doilea ar fi
“Isabella, trei caravele §i un mare mincinos”, spectacol de mare
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modernitate i mobilitate, in care decorul a “jucat” ca un actor
genial, transformandu-se, la vedere, din trei panouri albe, neutre
(de ex.!), in trei caravele, in trei cdrute cu coviltir, Tatr-o
spanzuratoare etc., transformari insotite mereu de aplauzele
publicului. Si se intampla destul de rar ca scenografia si fie
aplaudata, ca atare, la scena deschisa.

Dar, Gina are o activitate cat se poate de bogata si in teatrul
de papusi, taram fantastic, pe care spiritul sdu inventiv §i
ingeniozitatea tehnicd s-au manifestat liber, dand la iveald
edificii despre care s-a vorbit mai multe decenii, ca acel
fermecator “Copil din stele”, caruia i s-a dus buhul pe intreg
pamantul si care, as zice, a creat nu doar o noud moda ci §i un
alt fel de a gandi teatrul de animatie.

Fiind scenograful angajat al teatrului, Eugenia Taragescu a
fost obligata timp de 20 de ani sa realizeze grafica pentru sute
de afise si caiete-program, sd creeze cadrul scenografic pentru
tot soiul de spectacole festive, ocazionale, prezentate in sala
sporturilor, pe strazi, pe stadioane... Pentru sume ridicole ce se
adaugau fondului de montari, mereu prea sarac, al teatrului, i se
cereau acestuia eforturi de creatie extraordinare care intrau in
benficiul estetic al “Zilelor Marii”, “Ponticei”, “Carnavalului
veseliei” etc.

Vazand, anul acesta, la spectacolul final al Olimpiadei de la
Sidney, acea pdpusa uriasd care aluneca peste stadion,
multiplicatd in cateva exemplare, mi-am amintit brusc, cum in
anul 1969, in cadrul unui “Carnaval al veseliei” (parte
componentd, cred, a Serbarilor Marii), organizat exclusiv prin
eforturile teatrelor, Gina a creat asemenea papusi, de peste 4
metri indltime, cu deosebirea ci fiecare (dintre cele 7-8 care au
facut parte din cortegiu) reprezenta céte un personaj de basm:
Gerila, Setila, Pasarila etc. Erau construite din teava metalica,
imbracate in carpe §i cu capetele, extraordinar de expresive,
din butaforie pictatd. Pentru a le putea misca intrau in interiorul
lor cativa oameni care le impingeau pe stradd, nu fara efort desi
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erau montate pe rotite. Cata munca! De la scenografla atelierul
mecanic, pana la cel de butaforie i la manuitorii de decor care
le-au “plimbat” in cortegiu, s-au adunat sute, mii de ore de
munca. Dar asta nu se contabiliza nicaieri. Nici macar pentru a
ne scuti de... campania agricola a culegerii porumbului, sa
zicem... Municipalitatea nu a fost in stare sa gaseasca acestor
opere de artd un loc acoperit, asa incat au stat ani in gir in curtea
atelierelor teatrului, ruginind §i dezmembréandu-se sub
neindurarea timpului...

Ce amintiri triste am din zilele de toamna cénd ar fi fost sa
ne bucuram de stralucirea deschiderii stagiunii... Un tren urét,
negru, murdar, ne lua la 6 dimineata din gara Constanta pentru
a ne debarca, dupa doua ore, undeva, intr-o mare de porumb...
De-acolo, un tractor cu roti uriagse ne ducea cu o remorcad — 0
cutie jegoasa! — spre inima §i mai deasd a acestei mari de
porumb... In care, parca, pluteam; fara orizont, sufocati intre 2
randuri de coceni ce-si infigeau varfurile intr-o fasie de cer
mohorat! Odata ne-am intalnit cu alti nefericiti care veneau,
culegénd, in sens invers. Pareau niste iazme, niste biete zdrente
omenesti, de culoarea pamantului, cu hainele §i oasele inmuiate
de burnita si ceata lunii noiembrie. Erau angajati ai colectivei
din zond, veniti din cele mai sdrace parti ale tarii. La vederea
lor, Gina a izbucnit in plans, le-a dat mancarea §i banii pe
care-i avea §i nu contenea intrebandu-i de ce accepta conditiile
acelea. I-au raspuns cutremurator: pentru cd le tineau copiii la
gradinita colectivei, unde le dadea chiar §i s manénce.

O fiinta caldd si sensibild, fara odihna, care a creat —
totdeauna din saracie! — superbe universuri poetice. Un om care
si-a petrecut intreaga viatd intre masa de lucru si atelierele
teatrului, pe care le-a transformat in tot atitea unitati de creatii-
unicat. Un pilon puternic pe care s-a sprijinit, timp de 30 de
ani, activitatea institutiei. Si care nu s-a aflat niciodata pe locul
al 2-lea in intrecerea cu cei mai mari scenografi ai tarii, de al
caror aport teatrul acesta a beneficiat.
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Un foarte tdndr scenograf, Alfred Ipser, a devenit angajatul
acestui teatru in stagiunea ‘80-’81. Eranepotul marelui scenograf
Ion Ipser, stabilit deja la acea data in strainatate §i cu care teatrul
nostru colaborase fericit. Era tdcut §i cuminte, sensibil si in ton
cu tot ceea ce insemna ultima ord in scenografie. in putinul
timp cat a ramas aici, a creat decoruri §i costume pentru
“Dresoarea de fantome” (debutul siu), “Nu ne nastem toti la
aceeasi varsta” (spectacol premiat) si “Intre patru ochi”.

Constantin (Titi) Ciubotariu a alcatuit cu Dominic
Dembinski o pereche de creatori care s-a impus ca fiind foarte
valoroasa, in rastimpul cdt a lucrat aici (‘83-’88). Un moldovean
moale si bun, cu glasul potolit — lucru foarte rar in teatru! — pe
care mai nu- folosea, preferand exprimarea grafici. il completa
cu varf si indesat Dominic cu o limbutie frenetica si adorabila!

Am vorbit deja despre cadrele spectacolelor “Passacaglia”
si1 “Conu’Leonida...”, ambele veritabile modele de incorporare
in scenografie a unei multitudini de mesaje din zonele rationala
si sensibild, totdeauna conjugate desavarsit cu ideile textului,
pe care le dilata si le colora in sensul dorit de regizor. Dar, cu
riscul de a ma repeta suparator, poate, n-am sa obosesc niciodata
vorbind despre spectacolul sau “Oedip”. Avea o respiratie ampla
s1 sugera acel spectacol niste dimensiuni uriage, cum nu mai
vazusem niciodata pentru Oedip. Tragedia acestuia se consuma
invocand parca intreg universul, prin acele citeva elemente
scenografice simple dar grditoare, inchipuite de Ciubotariu.
Viziunea lui vadea nu doar intelegerea adancd a sensurilor
tragediei ci §i chema, prin acele elemente, sa participe la ea,
intreaga natura. Care-i prelua ecourile, reverberandu-le... E
drept ca a avut “la indemana” o natura generoasa — marea — dar
céti nu trec pe langa ea fara s-o vada? Fara sa-i simta rasuflarea
calda ca a unui suflet?

Despre Ion Titoiu, graficianul si pictorul constintean
binecunoscut de intreaga tara si de o parte a lumii, nu este cazul
sd vorbesc. Nu toatd lumea stie insd cd a fost intr-o vreme
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scenograful teatrului de papusi, calitate in care arealizat §i pentru
teatrul dramatic nu mai putin de 8 spectacole, unul dintre ele,
cel cu ciudata piesd ungureasca “Joc de pisici”, constituindu-se
ca debut al sdu (in scenografie). N-am sd ma opresc asupra
spectacolelor “Gaitele”, “Anunt la mica publicitate”, “Jolly-
Jocker”, “Troia 1n flacari” care s-au bucurat de o scenografie,
daca nu foarte inventiva, cel putin functionala §i necostisitoare.
Dar in doua dintre montari, Titoiu a ingaduit artistului din el sa
1asd la iveald pe de-a-ntregul si s@ creeze, nu pur §i simplu o
scenografie, ci un spatiu poetic a cdrui incarcaturd emotionala
siideaticd vorbea — parca sonor! — de tesatura subtild, dramatica
si greu descifrabila altfel a framantarilor unor suflete bolnave:
“Vanatoarea de rate” si “Macbeth”. Ambele, coplesitoare prin
atmosfera stranie, incarcata,de suspansuri §i imponderabile, de
lucruri nespuse pana la capat, ceea ce rezona perfect cu
orbecdiala prin bezna a acelor suflete...

Irina Dimiu era fiica marelui om de teatru care a fost Mihai
Dimiu — regizor, eseist, neintrecut profesor si etnolog, cu care
teatrul constantean a colaborat fericit in cateva randuri.

Irina a realizat o singura scenografie aici, pentru spectacolul
“Trasura la scara”, ianuarie ’89. Stapand pe profesie §i pe un
cumul impresionant de cunostinte teatrale si de cultura generala,
(era doar fiica tatdlui sau!”), a creat pentru aceastd comedie
neagra un cadru sufocant, parca alcatuit numai din mucegaiuri
si resturi de lumind mohorata, cum nu se putea mai potrivit
ideilor piesei. Mi-am zis atunci cd o mai hada si nelinistitoare
imagine scenica a ei, decat au realizat cele doua tinere femei -
Mona si Irina — inteligente, necrutdtoare si cinice, ar fi fost greu
sa relizeze un barbat.

Dramaturgi

Nu reusesc deloc sa inteleg optica teatrului roméanesc azi,
cel putin privitoare la dramaturgia autohtona. Un dramaturg -
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sicat de putini sunt scriitorii care manifesta interes pentru acest
capitol atat de pretentios al literaturii! — dupa ce a pus punct
unei scriituri dramatice, nu alearga — de regula — cétre o editura
ci cdtre un teatru. Pentru ca nu-si simte opera intregita decét
“ridicata” pe scend. Loc in care autorul constata (prin discutii §i
la repetitii), cd piesa sa are; sau ar putea avea, inadecvari,
insuficiente, neclaritati, anacronisme pe care le inlatura sau le
limpezeste in procesul de materializare a ei. Fie ca recunosc
sau nu, tofi dramaturgii inteleg ca textul dramatic e doar o
pietricica din mozaicul spectacolului §i e firesc ca fiecare sa o
vrea cat mai stralucitoare. Cum sa se dezvolte literatura
dramatica — mai ales a unui popor care a demonstrat ca stie sa
faca spectacole, nu gluma — dacé se cere dramaturgilor doar sa
o scrie, cu fervoare, cu tensiune, §i apoi sé traiasca linistiti cu
speranta cdundeva, candva, un grup de creatori citindu-le piesele
(de unde? Ca editurile sau nu tiparesc teatru sau o fac in tiraje
rizibile), s-a hotarat sa le faca spectacol? Dramaturgul este si el
—caoricescriitor —un creator de mesaje ale unui moment, istoric
sl artistic, mesaje pe care le vrea plecate spre semeni, ajunse la
acestia si intoarse catre matca, amplificate sau corectate.

Probabil multi imi vor spune ca acestea sunt oficii de teatru
national. Dobrogea fiind singura provincie istorica a tarii, in
mod nedrept ramasa fara teatru national, nu neg ca cel
constantean a trebuit sa preia aceste oficii. $i s-a straduit sa le
onoreze, depunand, in paralel, §i zadarnice demersuri
administrative pentru obtinerea statutului ravnit. $i, credem,
meritat. Nu imi dau seama ce avantaje ar mai putea aduce el
acum,; atunci existau unele deloc neglijabile: o schema largita,
subventii consistente de la centru §i, mai ales, iesirea de sub
tutela acerba a organelor locale, in multe privinte mai inapoiate
simai rele decét in orice alt judet al tarii.

Sigur, ni se poate reprosa ca s-a jucat destul de multd
‘dramaturgie autohtoni mediocrd; nu am si neg dupi cum nu
poate nega mimeni faptul ca acest teatru a trimis in circuitul
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valorilor nationale cateva titluri perene. Li se pare unora putin?
Acestia nu stiu, probabil, cd dramaturgia lumii numara mii, zeci
de mii de piese! Ca nu toate au ramas sa infrunte timpul e un
adevar, dupa cum adevdr este i faptul ca absolut toate au vazut
luminile rampei, la vremea lor. Voltaire, cu felul siu rational si
incisiv de a privi lucrurile, spune undeva cd raportul dintre
piesele scrise (5i jucate) si cele care s-au impus este de cateva
mii la citeva titluri. Nici un tdram al literaturii nu este atat de
pretentios §i — intr-un fel — atdt de nedrept cu creatorii!

Ni s-ar putea reprosa, de asemenea, ca am constituit o rampa
de lansare pentru dramaturgii din zona. Nu cred cé e ceva rau in
asta, plecand de la acelasi imperativ, anume ca un teatru trebuie
sd fie veritabil ferment al productiei dramaturgice. De altfel,
intr-o vreme cénd toate teatrele tarii s-au luptat pentrua-1 avea
pe Tudor Musatescu in repertoriu, “nea Tudorica” teatrului
constantean i-a incredintat premiera absolutd a comediei
“Geamandura”. Nu se ldsau usor jucati in premierd absoluta
prin provincie, dramaturgii romani, mai ales cei buni. Dar Aurel
Baranga, comediograful cel mai cautat de teatre si public, tot
acestui teatru si-a incredintat comedia “Travesti”. Ca sd nu mai
vorbesc de Horia Lovinescu, acest atdt de mare dramaturg-
filosof, prieten constant al marii, al Dobrogei, al teatrului pontic,
care a fost reprezentat aici prin doud premiere absolute —
“Surorile Boga” si “O casd onorabila”. Ori Lucia Demetrius,
Lia Crisan, Alex. Sever, Al. Mitru s.a.

Nu stiu daca fac bine, dar nu am de gand s insist. Problemele
literaturii de orice fel (inclusiv deci ale dramaturgiei), cele ale
teatrului si artei, in general, tin de actuala uriasa crizd endemica
a culturii romanegti. Daca inteleptii neamului nu o vor aborda
rapid, farad patima si prejudecéti, suntem in pericol sa ne pierdem
identitatea ca popor, ca natiune!

Am sa revin la cei cativa dramaturgi care au debutat pe scena
constanteana.

Despre profesorul Grigore Sialceanu am vorbit destul de
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mult pdna acum, nu stiu daca am reusit sa §i sugerez cét de
importantd, de marcanta, a fost figura acestui poet-dramaturg,
in campia literelor din aceasta zona . Va fi avut, poate, pentru
unii, aerul usor vetust al poetului ratacit din alt veac, pentru
care poezia lumii se oprea la Baudelaire, cum adeseori a
marturisit. Dar — in limitele acestea — a fost o mare personalitate
a invatamantului §i artei in Dobrogea, peste care se trece prea
usor §i usor ironic, ori de céte ori ii vine numele in discutie.

Despre lucrarea sa de debut, “Ovidius”, am vorbit pe larg si

‘n-as vrea sd mai revin desi ar merita. Premiera sa absolut, la
22 septembrie ’57, prilejuita de bimileniul Ovidius, s-a inscris
ca un moment stralucitor al istoriei culturii acestor locuri. Era
anul ’57 si dincolo de tesatura dramatica, perfect credibila a
piesei, versuri ca acestea: “Vin valuri dupa valuri, ostiri
spumegatoare,/Aminte aducandu-mi a vremilor splendoare...”
mergeau la inima spectatorului, nu numai pentru a-i aminti ca
traieste umar la umar cu umbra marelui sdu concetatean,
Ovidiu... Piesa s-a tiparit la ESPLA in 1958.

Grigore Salceanu a revenit pe scena constanteana la 8 mai
1965, cu alta premiera absoluta “Hyperion”. Era—cum lesne se
intelege — o piesa despre Eminescu, construitd, din pacate, pe
presupusul conflict personal, artificial intretinut de istoria
socialista a literaturii romane, dintre poet 1 Maiorescu. Publicul
a dovedit atunci — incd o datd — discernamant, refuzand sa-si
puna la zid pe unul dintre idoli, Maiorescu, oricat de antipatic
aparea ca personaj.

A treia lucrare, despre care, de asemenea, am vorbit a fost
“Tropaeum Traiani”, un poem dramatic frumos ce acoperea bine
(s1 poate ar mai face-o!) cdte un gol in educatia tinerelor
generatii.

De fapt ma simt datoare sa reamintesc ca profesorul Salceanu
debutase cu mult inainte — prin anii *30 — la “teatrul radiofonic”,
postul national de radio manifestdnd inca de la inceputurile sale
un mare interes pentru teatru, interes pe care §i l-a mentinut
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constant i care ii face mare cinste. Profesorul Salceanu, de altfel,
a revenit de mai multe ori la acea “scend”.

Prof. Victoria Gavrilescu debutase pe scena teatrului de
papusi cu acel deja celebru “Copil din stele”, text valoros prin
concentrare §i acuratete, calitdti foarte pretioase in teatru, mai
ales de papusi.

Pe scena teatrului dramatic a debutatla 16.02.”64 cu basmul
cult (de inspiratie folcloricd) “Sageata ndzdrdvand”, care, din
pdcate, nu s-a inscris intre reusitele de gen, dar asta nu (sau nu
numai) din cauza autoarei.

Cunoscutul prozator si om de radio Corneliu Leu (si el
dobrogean) si-a facut debutul in teatru cu “A doua dragoste”,
lucrare inspirata de spatiul dobrogean, care a vazut lumina
reflectoarelor la 23 decembrie 65, la Constanta. Desi frumos
scrisd §i frumos jucatd, piesa nu a facut mare succes. Poate era
prea epicd, dar nu in stilul epic teatral... Oricum, autorul a
continuat — perfectionandu-se — sd fie tot mai des prezent pe
scenele tarii §i in emisiunile de teatru radiofonic.

Putina lume stie, probabil, cd Adrian Paunescu, marele poet,
si-a incercat puterile §i intr-o creatie destinata materializarii pe scena.
Aceasta s-a intdmplat 1a 21 august *74, cand teatrul pontic a prezentat
premiera absolutd a poemului lirico-dramatic “Descoperirea
Romaniei”. Nu ma incumet sd vorbesc despre calitatea literard a
acestuia; el purta marca inconfundabila a stralucitului poet, era
vibrant, ardent, cuceritor, pentru orice om care simtea romaneste.
Ca nu a putut scdpa de compromisurile care au stigmatizat atunci
intreaga viata artistica a tdrii, asta e o altd poveste. Spectacolul a
avut maretie; a fost invaluit intr-o muzica splendida, a lui Corneliu
Cezar, compusa anume pentru el (51 despre care Imi amintesc ca nu
le-a placut cenzorilor, pardndu-li-se ca suna “cam bisericeste”), dar
pe care am auzit-o ulterior, de multe ori, la radio. Acest spectacol
monumental a angajat toate fortele artistice ale teatrului, sub
conducerea regizorului Laurentiu Azimioard, putin inainte de
plecarea lui in strdinatate.
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Doctorul Ghita Barbu a avut sansa de a debuta — cu piesa
“Rasplata” — la 31.10.’74, beneficiind de oficiile de regizor ale
lui Silviu Purcarete, aflat si el la debut. Lucrarea, inspiratad din
mediul satesc a facut un neasteptat succes la oras; succes la
care si-au dat concursul subiectul dar mai cu seama interpretarea
si stilul usor melodramatic al piesei. Ghita Barbu a mai revenit
cu piesa “Padurenii”, la 29.12.’79, care aducea aceeasi lume
necdjitd a satului socialist ca i “Rasplata”, fara insa a se ridica
la calitatea acesteia. .

Prof. Eugen Lumezianu, scriitor cu mai multe carti
publicate la data debutului in teatru, si-a inceput activitatea de
dramaturg, la 26.10.’76, cu piesa “Tatal nostru uneori”, o
tulburatoare parabola care facea parte din trilogia “Musafiri pe
viata”, publicata ulterior. Nu “Tatal nostru...” era prima piesa a
trilogiei ci aceea care a dat, mai apoi, numele volumului §i care
teatrului i1 placuse mai mult. Dar in timpul tratativelor
interminabile cu Directia Teatrelor din Consiliul Culturii, nu
stiu care dintre inspectori a zis ca piesa — §i ea o parabola, ca tot
ceea ce a scris Eugen Lumezianu — s-ar parea ca evoca invazia
sovieticilor in Cehoslovacia anilor ’68. Ceea ce nu era adevarat,
piesa avand o respiratie umanista larga, mult deasupra
intdmplarilor. N-a vrut sa tind cont ministerul de argumentele
noastre estetice, nici macar de cel politic, (zicdnd noi, in ultima
instanta, cd daca statul roméan a dezavuat acel eveniment, e liber
§i un scriitor sa o faca... admitand ca piesa putea fi “cititd” si
asa).

Dupa cativa ani, multumiti de ecourile din presa si din public,
am reluat discutiile cu centrul, privitoare la “Musafiri...”. Nici
pomeneald sa ne-o aprobe, drept pentru care i s-a reprezentat
delicatului autor cea de-a treia piesa a trilogiei, “Capcana de
nichel”, la 11.03.’79. Ambele au fost montate de Ion Maximilian,
cu efortul de a dezvalui profunzimile pieselor fara a le atenua
aura misterioasa si cu vizibila placere de a gési in ele o literatura
elevata.
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Scriu §i-mi amintesc cum ani in sir, cand ne intdlneam pe
culoarele Casei Scanteii sau la cursurile de perfectionare sau la
sedinte cu teme profesionale, culturnicii incuiati ai ministerului
— astdzi directori sau redactori de editura, daca nu mai mult -
ne aratau cu degetul, pe noi, secretarii literari constanteni, ca pe
nigte ciumati: “Aha! Voi sunteti dia care-ati vrut in repertoriu o
piesa despre intrarea rusilor in Cehoslovacia, asa-i? Noroc cu
noi ca v-am oprit la vreme, altfel ati fi patit-o!”. Si suspiciunile
n-au mai contenit pand in ’89. Cat despre frumoasa piesa
“Musafiri...”, nici padna la moartea prematura a scriitorului, nici
dupa aceea, nu a putut aparea in luminile scenei... Ce pacat!

Hristu Limona, despre care am mai vorbit 1n capitolul
“studioul experimental”, era un tdndr constantean, cu talent
pentru dramaturgie si cu destul de multe informatii despre teatrul
contemporan. Debutase deja, cu succes, la televiziune si radio,
cand si-a prezentat, pentru debutul pe scena, doua piese scurte:
“Omul, fata, batranul §i ceata” si “Scrisoare catre Mesterul
Manole”, care i-au fost montate la studio (13.03.1978). Erau
foarte concentrate, continand trimiteri subtextuale catre multe
idei filosofice. Dar, in ciuda modernitatii lor stilistice apasate,
spectacolul amers pe cararile batatorite ale regiei si interpretarii,
efectul fiind nefericit.

Hristu Limona a fost un dramaturg prolific. Nu am mai auzit
nimic de piesele lui Insa, dupa stabilirea sa in strainatate.

Prof. univ. dr. Ion Coja, constantean de obarsie, a debutat
la 18.05.”79, cu premiera absoluta a piesei “Credinta”, tiparitd
ulterior in colectia Rampa a Editurii Eminescu §i premiata in
acelasi an (’80) de Academia Roména cu premiul “I.L.
Caragiale”. De fapt, acest autor, incomod peuntru autoritati,
cultivand o dramaturgie avangardista, deloc conventionala, in
registrul mijloacelor estetice dar si in al ideilor, debutase in 1969,
in Franta, la Festivalul de teatru studentesc de la Nancy, cu piesa
“Adio, Julieta, adio!” compusa in maniera apasat absurdists,
motiv pentru care nici nu stiu daca i s-a reprezentat vreodata in
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fara. $1 nu este singurul caz de debut absolut in strainatate al
unui dramaturg romén; dovada ca, in ciuda cenzurii §i a
incorsetdrii n dogmele literaturii socialiste, ei stiau si puteau
sa creeze pe gustul si in canoanele universalitatii, ilustrdnd nu
numai “ultima ord” a acesteia dar §i materializand tendinte
estetice generale aflate in embrion.

“Piesa «Credinta», declara autorul in caietul-program, este
o incercare de a defini cdteva din sensurile nepieritoare ale
istoriei §i ale vietii noastre de zi cu zi”. O piesd, ca un elogiu
adus in surdina valorilor perene romanesti §i mai ales religiei
1ubirii de tard, predestindrii poetice a acestui popor, legaturilor
sale adanci cu rosturile vietii, mortii §i timpului. O piesa de
mare modernitate, profundd si fara retorism, menitd sa
incdlzeasca in noi ceea ce parca mereu unii vor sa uitam: gloria
noastra de atdtea ori Imputinatd de altii. A fost prezentata in
cadrul Festivalului de teatru politic, fara a realiza insd succesul
scontat de teatru. Dar asta nu din cauza ei. Fiind foarte la moda
spectacolul-dezbatere (document, manifest, agitatoric), regia
l-a “impénat” cu foarte multe comentarii scenografice si sonore,
care se desfasurau in holuri, in foaiere etc., ametindu-l pe
spectator si constituindu-se intr-o... dezbatere a dezbaterii.
Frumusetea piesei i multele sale idei nobile raimaneau undeva,
in spatele acestor artificii, frumoase, dar care, parca, barau
drumul simplu creat de autor catre ele. Nu-i vorba existau destui
~atunci ca i acum! — carora nu le placea sa ne laudam cu nimic
din ceea ce ne defineste si mai ales cu istoria noastrd — asa cum
a fost ea! Ca sd nu mai citez inversunarea cu care sunt tratate
miturile care o insotesc, firesc, §i care fac parte din spiritualitatea
noastrd. Ca om de teatru simt ca innebunesc ori de cate ori i
vad sau aud pe acesti elitisti — demolatorii de mituri. Teatrul
din mit se hraneste si daca i se ia de la gura oxigenul acesta,
nu-1 ramane decat sa moara. De ce, oare, doresc unii cu atata
inversunare sa moara teatrul — capitol major al culturii
romanesti? Eu nu pot intelege si nici nu pot accepta. Dupa cum
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nu pot intelege reactia prea “moale” a teoreticienilor de teatru.

Dar, sarevin. Dincolo de toatd incélceala conjuncturald, piesa
“Credinta” raméne incrustata intr-una dintre cele doud directii
principale pe care s-a dezvoltat dramaturgia romaneasca timp
de doua secole, cea istoricd. Unicitatea o face, o data in plus, de
pret, intr-un moment in care scriitori preocupati de modernitatea
acestei dramaturgii (Paul Anghel, Marin Sorescu, Dan Tarchila)
au creat — §i ei — lucrari nespus de frumoase.

Ion Coja a revenit pe scena constanteana la 27 noiembrie,
’83, cu premiera absolutd a comediei “Jucatorul de table”,
apdrutd in volumul cu acest titlu (51 insumand mai multe piese
ale autorului), in 1971, la “Cartea Roméaneasca”. O comedie
insolitd vorbind despre faptul ca “fiecare dintre noi e ...
raspunzator de tot rdul din lume...” iar dacd vrea cu toata puterea
fiintei lui, fiecare poate “juca” fericit zarul acestei
responsabilitdti in favoarea tuturor. Criticul Marian Popa scria
in caietul-program: “...existentialul erupe din nimic pentru a
dezvolta spectacolul adevarului. Care adevar? Nu evidenta ca
in lumea aceasta totul se poate, ci cd in lume este posibil
imposibilul”.

Spectacolul si-a gasit in Ion Maximilian regizorul foarte
inteligent care facea trimiterile spre profunzimile textului cu
mare lejeritate, fard a Tmpovara cu nimic nici scriitura nici
interpretarea. Simplad dar adéncd §i enigmaticd, aceasta piesa
(aldturi de “Credinta”) a impus un dramaturg intru totul original,
intr-o literaturd care nu-i deloc sdracd in creatii de tip absurd.
“Mi-e drag ca o scuturare de meri — zicea Fanus Neagu despre
Ion Coja, in acelasi caiet-program — pentru cd se pricepe de
minune sd le scoatd prostilor batrani apa din urechi”. Ca si zic
aga, dacd nu le-a scos cu totul apa sclerozanta, a facut-o cel
putin sa le sune tare-tare in urechile prostilor batrani... Parca
mai indrdznet decat au facut-o alti confrati.

Stabilit de foarte multd vreme in Bucuresti, dar rdmas
consténtean cu tot sufletul sdu mare §i cald, de curdnd dispérutul
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dramaturg Tudor Popescu a debutat emotionat, cum declara in
caietul de sala, in fata concetatenilor sai care il cunoscusera in
pantaloni scurti, la 9 februarie *79, cu premiera absolutd
“Scaunul”. Piesd majord, ridicand evenimentele existentiale pe
plan metafizic, plina de intrebari tulburdtoare. Reprezentarea
el (care nu a marcat §i debutul absolut al autorului, produs cu
ceva timp in urma), a marcat, in schimb, un nou inceput,
dramaturgul devenind de atunci unul dintre cei mai prolifici
comediografi contemporani, care a atacat cu aplomb vesel
nstitutii, oameni, relatii. Cel care afirma cu atita generozitate
cd “ratiunea de a exista a omului este aceea de a fi o sansa de
fericire pentru semenii sai”, spunea adeseori in interviuri cu o
aparent inveselita naivitate: “avem institutii de un profund
democratism §i, cu toate acestea...democratia nu functioneaza”.

A fost indrdaznet §i a gtiut sd-gi apere cu argumente
extraordinare toate afirmatiile considerate “neortodoxe”. Avea
talent i avea o solida pregdtire filosofica, (fusese studentul lui
Blaga) si politicd, ce i-au ingadduit sa atace puternic, cu armele
satirei, baricadat in interiorul unei redute comuniste, revista “Era
socialistda” al carei redactor-sef a fost multi ani. Pur §i simplu, a
dansat pe sabii si asta l-a costat.

Arevenitacasa, cum atdt de mult iubea sa spuna, considerand
acest “acasa” o altd dimensiune a sufletului nostru, cu nu mai
putin de alte patru piese: “Omul nu-i supus masinii” (’81), “Nu
ne nastem toti la aceeasi varsta” (’82), “Milionarul sdrac” (’84),
“Jolly-Joker” (’86). Pentru doud dintre spectacolele cu piese
scrise de el, teatrul nostru a primit premii ravnite de toti, la
Festivalurile de la Brasov si Timisoara.

Nu pot incheia capitolul acesta, fara a face cunoscuta
povestea foarte tristd a doctorului Caius Mihaila, care —gi el —
a batut la portile teatrului constadntean. Nu stie probabil nimenea
ca acest ardelean stabilit in Dobrogea, firav, timid §i romantic —
fiind in realitate un om de mare curaj — a cerut ca proaspat
absolvent, sef de promotie (la Timisoara) sa fie repartizat in
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cea mai indepartatd agezare din Roméania — comuna “C.A.
Rosetti” din Deltd. Rodul sederii lui acolo a fost o carte
extraordinara, de referintd in memorialistica roméaneasca, “Jurnal
la morile de vant”, care a si facut valva la aparitie. Dar, de
asemenea, nu stie nimeni, cd inainte de a fi jurnal, aceasta carte
s-a dorit a fi o piesa de teatru, o tulburatoare scriere, plina de
dramatica sensibilitate, in care se incrucisau personaje reale cu
altele, materializate: Entuziasmul, Indoiala etc., toate ravasind
sufletul unui tanar intelectual al anilor *60. Doctorul Mihaila a
transformat aceasta piesa de 4 ori, la cererea cenzurii; i de 4
ori i-a fost respinsa. Exasperat a mers la directorul Teatrului
Nottara, Horia Lovinescu, rugandu-l sd incerce el sa obtina
aprobarile, in cazul in care piesa i s-ar parea interesanta pentru
acel teatru. Bineinteles ca i Lovinescu a fost refuzat dar au
ramas prieteni buni. S-a spus ca Lovinescu si-a imprumutat
subiectul piesei “Febre” de la C. Mihaila. Sunt gata sa contrazic
pe oricine, intrucat doar faptul ca erau populate de lumea Deltei
le era comun. In rest, fiecare aducea personalitatea si stilul sdu;
un halou invaluitor din zona géndirii la unul, din a
suprasensibilitdtii la celalalt.

Disparut cumplit de devreme, Dr. Caius Mihaila a plecat si
cu tristetea de a nu se fi putut exprima intr-un domeniu pentru
care, depun marturie, avea chemare. Si, sigurda sunt, ca
dramaturgia roméaneasca a pierdut atunci prilejul de a pasi in
modernitate cu un ceas mai devreme, naintea altora si intr-un
mod cu totul original. Formule aseméanatoare aveam si
imprumutim (minundndu-ne de ele!), multi ani dupd cele
relatate aici. Dar spaima de noutate i-a paralizat atunci pe toti
cei cdrora nu li se cerea decét sa pund o stampila pe text. Oricum,
raspunderea, marea raspundere, nu lor ci teatrului ar fi revenit.
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Perioada 1990-2000

La sfarsit de secol XX (1990-2000) Teatrul Dramatic
Constanta a ramas fidel crezurilor sale de la inceputuri: de a
darui publicului, prietenilor teatrului, spectacole cat mai diverse
cagen, spectacole care sa bucure, sa Indemne la meditatie; de a
aduna laolaltd oamenii cu convingerea cd arta TEATRULUI
aduce cu sine dialogul, toleranta, intelegerea. In tot acest timp,
la fel ca la inceputuri, creatorii din teatrul constdntean au ramas
fideli crezului ca TEATRUL este o stare de spirit.

In toti acesti ani nu au lipsit — la fel ca de-a lungul intregii
sale istorii — din repertoriu, piese din dramaturgia clasica
universald §i nationald, din dramaturgia contemporana
romdneasca §i strdind, nu au lipsit premierele pe tarda sau
absolute, au fost jucate drame, comedii (comedii lirice, comedii
satirice, comedii muzicale), teatru antic; au fost coproductii §i
spectacole experimentale. Au fost alese texte importante care
sa constituie stimulente pentru fantezia artistilor creatori. Ca
intotdeauna piesele din repertoriu au fost montate de regizorii
teatrului sau de regizori invitati. in anii despre care vorbim au
facut parte din trupa Teatrului Dramatic regizorii Andrei
Mihalache §i Laurian Oniga. Personalitati distincte, au imprimat
repertoriului, prin viziunile lor, o diversitate stilistica, cu note
de originalitate mai mult sau mai putin gocante, toate insa viabile
si convingatoare, dovedind fortd §i imaginatie creatoare.

Studioul, spatiu al cautérilor, al experimentelor, a fost —din
pdcate, mai putin ca altd datd — “decorul” in care s-au jucat
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exercitii dramatice (“Creiere mobilate decent”), recitaluri de
actori (““Aici au ars cuvintele”), spectacole in care pentru prima
data au iesit la rampa tineri actori sau studenti (“Muncile lui
Pucinella”, “Regele cerb”, “Opera de trei parale”, “Cusca de
hartie”).

Dramaturgia nationala s-a regasit in repertoriu in principal
prin piese clasice: “O noapte furtunoasd” de I.L. Caragiale,
adaptari dupa Vasile Alecsandri (“Cusca de hartie”, “Casatorie
cu bucluc”), prin dramaturgia interbelicd (“Cum sa-ti inseli
nevasta”, “Tache, lanke §i Cadar”, “Visul unei nopti de iarna”,
“Sosesc deseara”) si, nu in ultimul rand, prin reluarea unui
spectacol de marca al teatrului, cu piesa “Jocul vietii §i al mortii
in desertul de cenusa” de Horia Lovinescu, intr-o noud
distributie.

Nu au lipsit, dupa cum spuneam, nici premierele pe tara sau
mondiale. Prima din aceasta serie a fost “Penthesileea”, farsa
tragicd de Mioara si Adrian Cremene, cu fragmente din
“Penthesileea, regina amazoanelor” de H. von Kleist. La
avanpremiera spectacolului a fost de fata, venind anume din
Franta, autoarea, scriitoarea Mioara Cremene. Teatrul de la mare
s-a bucurat de-a lungul stagiunilor sale, de prezenta unor
personalitati creatoare din domeniul regiei, fie ca regizori
angajati, fie ca regizori invitati. De aceastd data, a acceptat
invitatia Teatrului Dramatic Constanta, regizoarea Catalina
Buzoianu. Pentru acest spectacol regizoarea a fost distinsa cu
premiul pentru cel mai bun regizor al anului, acordat de
Asociatia Internationala a Criticilor de Teatru — Sectia Roméana
si Premiul pentru cel mai bun regizor, acordat de UN.L.TE.R.
De asemenea Velica Panduru, realizatoarea costumelor
spectacolului, a primit Premiul U.N.LLT.E.R. pentru cel mai
valoros debut. A urmat “Voluptate, marti — la miezul noptii”
(“Pe usa din dos”) de Peter Karvas. Premiera a avut loc chiar in
luna in care cunoscutul dramaturg slovac implinea 80 de ani.
Acest spectacol a insemnat §i revenirea la Constanta, de aceasté
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data ca invitat, a regizorului Dominic Dembinski. Un alt fost
membru al trupei constantene, actorul George Banica (al carui
debut s-a petrecut pe scena Teatrului Dramatic) s-a intors la
Constanta, de aceastd data ca autor al dramatizarii §i regizor al
premierei absolute “A innebunit lumea!”.

Ultima premiera a stagiunii 1999-2000 a fost tot o premiera
absoluta: “Opera pentru viitorii dictatori” de Andonis Doriadis.
La premiera a asistat i autorul. Desi foarte jucat pe scenele din
tarasa (Grecia) §i din Europa, mi-a marturisit in dimineata zilei
in care urma sa aiba loc premiera, ca are emotii foarte mari,
filndcd aceastd piesa a asteptat 30 de ani ca sd@ vada lumina
rampei. Spectacolul este rodul unui proiect de suflet al Fundatiei
“Musae”, al presedintelui ei, actrita Cristina Oprean, care a dorit
foarte mult ca el sa fie realizat la Constanta, cu colegii ei din
trupa Teatrului Dramatic, aldturi de Orchestra Filarmonicii
“Marea Neagra” Constanta. Mai trebuie spus ca acest spectacol
nu ar fi existat fara sprijinul afectiv si efectiv al distinsului
diplomat, doamna Dorothee Douvos, Consul General al
Consulatului General al Republicii Elene la Constanta.

Dacéd pand in anul 1993 teatrul a realizat spectacole in
coproductie impreund cu colegii din Teatrul liric, Teatrul
“Fantasio”, Teatrul de Balet “Oleg Danovski”, atunci a devenit
partener, in cadrul unui program cultural romano-britanic, un
program amplu si de duratd. Programul a debutat cAnd o misiune
britanicd formatd din manageri, actori, producatori, regizori, a
vizitat Romania la invitatia UNITER. Cu acest prilej, in urma
discutiilor purtate cu actorul Lucian Iancu, prezent la aceasta
reuniune, a sosit la Constanta Clarie Middleton, membri a
acestei misiuni. Au fost vizionate atunci spectacole la Teatrul
Dramatic §i Teatrul de Papusi, au avut loc intalniri §i discutii
intre oaspete §i gazde. Astfel s-a ndscut ideea unui program
comun ‘de colaborare intre Teatrul Dramatic Constanta §i un
teatru din Marea Britanie, finalizat printr-un spectacol in
coproductie. Programul a avut 1 0 a doua componenta, constand
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din descoperirea unor mijloace noi de apropiere a tinerilor de
teatru, de formarea astfel a unui public avizat si stabil. Au urmat
mai multe vizite de documentare atdt in Romania cét si in Marea
Britanie, la care au participat actori §i regizori, scenografi,
directori de teatre. Partea britanicd, prin vizitarea orasului
Constanta, a altor orase din Romania, prin lungi discutii purtate
cu colegii romani, chiar prin invatarea limbii roméne, a incercat
sd afle cat mai multe lucruri despre Romaénia, despre teatrul
romanesc, despre traditiile §i spiritualitatea romaneasca. La
randul ei, partea romana, in calatoriile ei In Marea Britanie a
vizionat spectacole la Royal National Theatre din Londra, Old
Vic Bristol, Theatre Centre Londra, a vizitat celebrul Royal
Shakespeare Company, importante centre culturale precum
Warwick Arts Centre (Coventry) si Dorset Drama Centre
(Dorset), Stratford-Upon-Avon. Vara anului 1996, a prilejuit
prezenta in Constanta a unui numar mai mare de oameni de
teatru din Marea Britanie, dovada a interesului sporit al celor
douad parti pentru acest proiect §i a succesului inregistrat pana
atunci. In aceastd etapa, Lin Coghlan, autoarea piesei care a
stat la baza coproductiei “Cu dragoste, Nicolae” a prezentat o
primd varianta a textului. Au urmat mai multe intalniri intre
autor, regizor, actori romani §i englezi, participanti la proiect.
Side aceasta datad au fost impartasite ganduri, emotii, experiente.
Toti participantii au remarcat “caracterul emotional i
exceptional” al procesului de lucru 1n echipa; au fost momente
de cautari, de descoperiri ale unor noi tehnici de expresie,
benefice pentru ambele parti. Orele petrecute Impreund de
oamenii de teatru romani §ienglezi, in cadrul atelierelor de lucru,
discutiile purtate au fost tot atatea punti de legatura, momente
pretioase de cunoastere reciproca, de imbogatire a spiritului,
pentru toti participantii la proiect. S-a dovedit astfel ca momentul
de emotie creat prin actul artistic, limbajul, imaginea teatrala,
depasesc orice bariera de limba si este cel mai profund si
adevarat mijloc de comunicare. In ceea ce priveste cea de a
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doua componenta a programului, cea educationald, ea s-a
concretizat prin intalniri cu tineri de la liceul “George Calinescu”
din Constanta, care au impresionat mereu prin modul matur de
abordare a vietii, prin disponibilitatea lor pentru o experienta
nouad, prin cunostinte. La rdndul lor, cei din echipa roméana, au
avut intalniri cu tineri din Marea Britanie. Dupa cum spunea
Lin Coghlan, “intregul proiect a stat sub semnul generozitatii”
de care au dat dovada toti participantii. in anul 1997 a avut loc
premiera mondiala a piesei “Cu dragoste, Nicolae”, produsa de
Clear Day Productions, Bristol Old Vic §i Teatrul Dramatic
‘Constanta. Dupa premiera din Marea Britanie a urmat un turneu
de succes in orasele Darlington, Bracknell, Halifax. Presa
britanica a acordat spatii largi spectacolului. “The Independent”
considera ca piesa este “rezultatul unui parteneriat intre Clear
Day Productions, Bristol Old Vic s1 Teatrul Dramatic Constanta,
fiind de la inceput proiectata ca o colaborare stransa si pe picior
de egalitate intre cele doud culturi”. Acelasi ziar din 13
septembrie 1997, sub semnatura lui Toby O’Connor Morse
remarca: “«Cu dragoste, Nicolae» oferd publicului britanic
ocazia sa vada cateva frumoase talente actoricesti, care pana de
curand au fost ascunse departe de ochii occidentului. Dar este
remarcabil §i promitdtor, pentru viitoare colaborari de acest gen,
este ca o punte intre Marea Irlandei 1 Marea Neagra”. “Aplauze
puternice pentru companiile producatoare: Bristol Old Vic, Clear
Day Productions si Teatrul Dramatic Constanta, Romania”, scria
Kate Basset in The Daily Telegraph.

in Western Daily Press, Helen Reigh nota: “Scenariul este
un exemplu reconfortant de felul cum teatrul traverseaza
granitele culturale”. Bristol Evening Post, prin Zahra Borno
remarca: “Iulian Enache §i Aneta Forna Christu, de la Teatrul
Dramatic Constanta, oferd o interpretare impresionanta a
rolurilor fratelui si respectiv mamei lui Nicolae”.

in scrisoarea trimisa teatrului nostru, in seara premierei
mondiale, Lin Coghlan spunea: “Teatrul Dramatic Constanta §i
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orasul Constanta ocupa un loc special in inima mea i sper ca
anul viitor sd aduc piesa pe care am creat-o la Constanta, Tnapoi,
acasa la ea”. Acest lucru s-a petrecut in primavara anului 1998,
cand piesa a fost prezentatd in turneu la Constanta, Bucuresti si
Brdila. Cu prilejul turneului la Bucuresti a fost organizat de
catre Asociatia Internationala a Criticilor de Teatru — Sectia
Romana, colocviul “Romania, intre realitate §i fictiune”. La
randul e, presa din Romaénia a scris pe larg despre acest proiect
care nu s-ar fi implinit dacd, nu ar fi fost sprijinul esential al
British Art Council, tenacitatea, caldura i pasiunea lui Clarie
Middleton, si nu in ultimul rand fara talentul si daruirea
creatorilor.

Din dorinta de a oferi publicului constantean sansa, bucuria
unor calatorii teatrale, Teatrul Dramatic Constanta a organizat
turnee ale unor trupe din tard (Teatrul “Urmuz” — Tulcea) s1 de
peste hotarele ei. Astfel, timp de trei ani la rand, in luna lui
martigor, cand in intreaga lume se sarbatoreste Ziua Mondiala a
Teatrului, la Constanta au sosit trupe de teatru si dans din Japonia
si Marea Britanie. In 1996 trupa japonezi Kokusai Seinen
Engeki Center din Tokio, prezenta in Romania cu ocazia celei
de-a patra intdlniri a Scolilor Europene de Teatru, a jucat
spectacolul “Baiatul lup” de Shuji Terayama. Turneul a fost
organizat de Teatrul Dramatic Constanta, Fundatia Nationala
de Teatru “Alternative” si1 Conpress Advertising. A urmat in
1997 compania britanicd “Empty space”-cu “Cazul straniu al
doctorului Jekyll si al domnului Hyde” de Robert Stevenson.
Acestspectacol a fost prezentat In Romania in cadrul “Primaverii
teatrale britanice in Roménia”, iar turneul la Constanta s-a
datorat frumoasei colaborari intre Consiliul Britanic si Teatrul
Dramatic Constanta. Aceasta colaborare a facut posibila
prezenta la Constanta in anul 1998 a trupei de dans “Russel
Maliphant Dance Company”. Aceasta, alaturi de alte trupe, a
venit in Romania in cadrul British Dance Festival, organizat de
Consiliul Britanic, Ministerul Culturii, Primaria Municipiului
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Bucuresti — ARCUB si TVR. In ajunul Criciunului anului 2000,
publicul constantean a putut admira spectacolul “Toujours
I’amour” cu Dan Puric §i Carmen Ungureanu, intr-un turneu
organizat de Compania “Loteria Nationald”, Fundatia
Enciclopedica “Amza Pellea” 1 Teatrul Dramatic Constanta.

In acesti ani Teatrul Dramatic a continuat frumoasa traditie
a colaborarii cu organisme de breasld spre sdrbatorirea unor
membrii ai marii familii a artistilor romani, pentru organizarea
unor festivaluritraditionale la Constanta (Festivalul International
“Saptamana Teatrelor de Papusi”).

In seara zilei de 11 septembrie 1997, pe cand la Bristol avea
loc premiera mondiali a coproductiei “Cu dragoste, Nicolae”,
la Constanta se deschidea o noua stagiune cu spectacolul
“Pescarusul” de Cehov, in regia lui Alexa Visarion. Atunci
Teatrul Dramatic Constanta, Asociatia Internationala a Criticilor
de Teatru — Sectia Roména, in colaborare cu Uniunea Teatrala
din Romaénia i Uniunea Cineastilor l-au sarbatorit pe regizorul
Alexa Visarion, cu prilejul celor 50 de ani de viata, 30 de ani de
activitate in domeniul artei teatrale si 20 de ani in domeniul
celei de a 7-a arte.

Un an mai tarziu, intr-o zi de iarnd cu ninsoare linistita,
criticul de artd Ludmila Patlanjoglu, presedinte al AICT a ales
sa prezinte cartea sa “La vie en rose cu Clody Bertola” si
publicului consténtean. Festivitatea a avutloc in elegantul decor
al Muzeului de Arta Constanta. Au vorbit atunci, inspirat §i
emotionant, profesor universitar Ileana Berlogea, actrita Ileana
Ploscaru, actorul Lucian Iancu, criticul de arta Doina Pauleanu,
ziaristul Ana Maria Munteanu (in acea vreme redactor la MTC
TV). Atunci a fost vernisatd si o mini expozitie de picturd a lui
Stefan Constantinescu, alcdtuitd din lucrdri donate de actrita
Clody Bertola Muzeului de Artd Constanta. Aceasta intalnire
de suflet a fost posibila datorita colaborarii dintre AICT, Teatrul
Dramatic, Muzeul de Arta Constanta, Postul de Televiziune
MTC.

O prezenti vie in acesti ani, in viata cetitii, a fost Teatrul
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Dramatic, prin actorii sai: Diana Cheregi, Vasile Cojocaru,
Gabriela Belu, Iulian Enache, Eugen Mazilu, Liviu Manolache,
Radu Niculescu, Cristina Oprean care au participat la
evenimente organizate de Biblioteca Judeteand Constanta
(Clubul Artelor), Muzeul de Istorie Nationala si Arheologie,
Academia Navala “Mircea cel Batran”, Muzeul de Arta
Populard, la lansari de carte ale editurilor constantene, la
evocarea unor personalitdti ale vietii culturale dobrogene
(evocarea scriitorului §i dramaturgului Eugen Lumezianu,
datoritd grijii asociatiei “Ariadna”, presedinte, publicistul
Aurelia Lapusan, la care am participat in calitate de teatrolog).

Teatrul Dramatic a continuat sa participe la reuniuni de gen
din tara si din strainatate cu spectacolele sale: Oedip, la
Festivalul Timigoara Muzicala (acest spectacol a fost prezentat
in vara anului 1991 in cadrul sarbatoririi cetatii Tomis: AD
TOMITAE CONDITA), Vampiri, varcolaci, strigoi la
Festivalul International Teatru - Imagine si la Festivalul National
de Comedie, Neintelegerea, la Festivalul National “I.L.
Caragiale”, Trei jobene la Festivalul International Teatru -
Imagine, Satu Mare, Sotul pacalit (Georges Dandin) la
Festingal, Galati, Penthesileea la Festivalul de Teatru Clasic,
Arad, Regele cerb si Opera de trei parale Festivalul
International de Teatru de la Denizli, Turcia.

Sfarsitul de secol a adus un nou premiu: Premiul pentru cea
mai buna interpretare masculind, acordat actorului Lica
Gherghilescu, pentru rolul din spectacolul Unde-i revelverul?.
Spectacolul Unde-i revolverul?, in intregul sau, fiecare interpret
in parte, s-au bucurat de laude, de aprecieri unanime din partea
criticii de specialitate §i aplauzele furtunoase ale publicului. Este
un semn de bun augur acest premiu sosit la inceputul stagiunii
aniversare a Teatrului Dramatic.

In trupa teatrului astizi ii regisim pe o parte din actorii
veterani, pe debutantii anilor *70 §i1 tineri actori.

Vasile Cojocaru, actor cu un deosebit farmec personal,
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trecand cu dezinvoltura rampa, a interpretat in anii despre care
vorbim, cu elegantd comedii lirice, comedii muzicale, dar §i
roluri care i-au pus in valoare capacitatea de a se transfigura,
glasul frumos, de o remarcabila expresivitate, tehnica impecabila
de frazare a replicilor. A creat cu rafinata inteligenta, cu forta
de sugestie si echilibru, cu simt al detaliului, cu concetrare §i
rigoare, cu fior tragic sau fina ironie, personaje din dramaturgia
nationala si universala, in spectacolele: “Jocul vietii si al mortii
in desertul de cenusa”, “Rinocerii”, “Neintelegerea”, “Trei
jobene”, “Penthesileea”, “Visul unei nopti de iarna”,
“Cisitoria”, “Unde-i revolverul?”. In acesti ani, poetul Vasile
Cojocaru a devenit membru al Uniunii Scriitorilor din Roménia
— Filiala “Dobrogea”, fiindu-i publicate volumele de versuri:
“Expeditie in miniaturd”, editia a doua, revazuta si adaugita (la
editura “Europolis” si lansata chiar de 27 martie, Ziua Mondiala
a Teatrului) si “Vedere din Mirador” (editura “Europolis™). Tot
poetul Vasile Cojocaru a daruit copiilor o frumoasa piesa in
versuri “Caldtorie fara egal”, jucatd cu mare succes timp de
mai multe stagiuni la Teatrul de Papusi Constanta §i prezentata
la Festivalul International de Teatru pentru Copii de la Alacati,
Turcia.

Caun exercitiu de stil, dar tot cu har si farmec a fost o vreme
ziarist: a scris in paginile cotidianului “Telegraf” si a fost
realizatorul unei emisiuni cu deosebitd audienta la Radio “Sky”.

Din dorinta de a comunica, de a impartasi, de a darui din
experienta artistica adunata in ani, a ales sa fie si dascal in ale
teatrului, unor tineri invatacei de la Universitatea “Ovidius”,
Departamentul Arte.

Diana Cheregi a demonstrat §i in aceasta etapd a carierei
sale cd are har, stil si elegantd, se migca in scena cu naturalete,
cu dezinvoltura, mereu atentd la nuante, construindu-si rolurile
curigoare dramatica. Este o actritd complexa. Joaca in comedii,
comedii muzicale, drama, roluri de compozitie, travesti, stilul
sau fiind sigur, plin de forta i dramatism interpretativ sau de
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umor §i vivacitate, dupa cum o cere rolul din: “Neintelegerea”,
“Penthesileea”, “Comedie pe intuneric”, “Ultimele stele”, “Visul
unei nopti de vard”, “Crazy cats”, “Muncile lui Pucinella”.

Ca profesor la Universitatea “Hyperion” si astdzi ca lector
la Universitatea “Ovidius”, Departamentul Arte, Diana Cheregi
dezvaluie cu generozitate studentilor sdi, din rosturile §i sensurile
artei teatrale.

Lica Gherghilescu este un actor daruit cu temperament
scenic, spontaneitate, complexe mijloace de expresie. Jocul sau
este concentrat gi riguros. Marturie stau si cele mai recente roluri,
realizate cu minutie §i pasiune in: “Tarfa cu respect”,
“Casatoria”, “Penthesileea”, “Comedie pe intuneric”,
“Voluptate, marti la miezul noptii”, “Revizorul”. Lasand loc
pentru zborul imaginatiei creatoare, el aduce in prim plan chiar
si un personaj secundar, ca cel din “Hotel”.

Debutul sau cu rolul Ion din “Acesti ingeri tristi” de D.R.
Popescu a stat sub semnul unei stele norocoase. Nu demult, in
anul 1997, intr-o intdlnire emotionantd, cu prilejul unui
eveniment cultural gazduit de Teatrul Dramatic, s-au regasit
dramaturgul D.R. Popescu §i acum deja consacratul actor Lica
Gherghilescu.

O vreme a fost actor al Teatrului de revista “Fantasio”. $iin
acest gen de spectacol, creatia i-a fost rasplatita cu un premiu:
Premiul de interpretare la Festivalul teatrelor de revista,
Constanta 1992.

Putini dintre spectatori stiu ca Lica Gherghilescu scrie cu talent
texte umoristice, epigrame. Textele sale au fost incluse in
spectacole de revista ale Teatrului “Fantasio”. De putina vreme
este lector la Universitatea “Ovidius”, Departamentul Arte

Steaua norocoasi a debutului siu il ciliuzeste mereu. In
toamna anului 2000 a fost distins pentru rolul din “Unde-i
revolverul?”, cu Premiul pentru cea mai bund interpretare
masculina.

Lucian Iancu, actor inconfundabil care pecetluieste toate
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ipostazele scenice cu puternica sa personalitate artistica, a
continuat sd creeze roluri definitorii pentru multitudinea si
varietatea mijloacelor sale. Talent vibrant, tumultuos, isi
construieste rolurile cu verva debordanta, cu aparenta usurinta
(usurinta ce vine din prea plinul talentului sau). Este actorul
care focalizeaza atentia asupra sa, dand culoare chiar §i unor
personaje concepute de autorul lor relativ schematic. Prin
rolurile din ultimii ani (din: “Varcolaci, vampiri, strigoi”, “Jocul
vietii §i al mortii in desertul de cenusda”, “Moartea unui comis
voiajor”’, “Descult in parc”, “Revizorul”) a demonstrat din nou,
cu stralucire, autentica sa vocatie atdt pentru drama si pentru
comedie, vigoarea talentului, originalitatea jocului, cé este un
interpret de mare clasd, cu un registru deosebit de larg. Daca
pana acum a jucat peste hotare ca actor de film, in anii ’90 a
fost invitat sa joace la Limoges, in spectacolul “Trei surori”, in
regia lui Silviu Purcérete. Este membru in conducerea centrului
roman al Institutului International de Teatru Mediteranean —
LILT.M. si profesor la Universitatea “Ovidius”, Departamentul
Arte (dupa ce intre anii 1994-1996 a fost profesor la
Universitatea “Hyperion”).

Eugen Mazilu este un actor cu un incontestabil farmec, cu
mijloace de expresie inscrise Intr-un registru larg. Talentul sdu
se manifesta liber, spontan, servindu-se dezinvolt de uneltele
firesc dobandite in ani, fie cd joaca in registru expresionist,
dramatic sau comic. Temperament artistic navalnic, dar i plin
de sensibilitate, a interpretat in anii 90 roluri variate, a daruit
chipuri expresive personajelor sale din spectacolele “Macbeth”,
“Tarfa cu respect”, “Cum sa-ti inseli nevasta”, “Varcolaci,
vampiri, strigoi”, “Sotul pacilit”, “Comedie pe intuneric”,
“Casdtoria”, “A innebunit lumea”, “Revizorul”, “Unde-i
revolverul?”. '

Liviu Manolache este actorul déruit cu totul artei sale. Cu
seriozitate, cu fortd de transfigurare si bucurie a jocului, a
interpretat in toti acesti ani roluri diferite ca gen si structurd
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expresiva in: “Descult in parc”, “Moartea unui comis voiajor”,
“Revizorul”, “Unde-i revolverul?”.

Prin a doua sa pasiune, muzica, si-a gasit, de asemenea,
implinirea. A compus cu succes muzica de scena pentru
spectacolele Teatrului Dramatic Constanta, Teatrului de Papusi
Constanta, Teatrului Dramatic din Dobrici — Bulgaria, Teatrului
“Ariel” Targu Mures. Muzica pentru “Cu dragoste, Nicolae”, o
coproductie Clear Day Productions, Bristol Old Vic, Teatrul

‘Dramatic Constanta a fost comparatd de presa britanica “cu un
tril misterios, tulburator” (The Times).

Este initiatorul (si regizorul) serilor de “Teatru de buzunar”
in care evoluau studentii sai de la Universitatea “Hyperion”. S-
a dedicat cu egala daruire §i unor proiecte precum cel initiat de
UNITER: Art School/Art Ecole, al cirui coodonator a fost, si
recent, proiectului “Art for social change — play against
violence”, al Fundatiei Culturale Europene. Acum se pregateste
sa joace intr-o piesa realizata la Theatre Centre din Londra si
Sherman Theatre Cardiff, fiind totodata i autorul muzicii
spectacolului.

Profesor la Universitatea “Hyperion” intre anii 1994-1996
este acum lector la Universitatea “Ovidius”, Departamentul Arte.
A jucat In multe spectacole, alaturi de fostii sai studenti de la
“Hyperion”. Pentru talentul si pasiunea sa pentru arta, i-a fost
decernat de catre cotidianul “Cuget liber” Premiul “Omul
anului”.

Maria Nestor a interpretat in anii despre care povestim,
roluri de compozitie in comedii sau drame, roluri de mai mica
intindere dar facute cu acuratete, cu relevanta, in spectacolele:
“Penthesileea”, “Puricele in ureche”, “Napoleon era
fata”,“Casatorie cu bucluc”.

Cristina Oprean si-a implinit in acest rastimp pasiunea
pentru teatru dar §i cea pentru poezie, muzica §i dans, in
spectacole ale Teatrului Dramatic Constanta §i prin colaborarea
cu Filarmonica “Marea Neagra”. La Teatrul Dramatic a dat chip
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personajului titular din piesa “Alcesta” cu sensibilitate si
dramatism, amestec de pasiune gi lirism, fior tragic, cu masura,
intr-o find caligrafie. Recent, a fost distribuitd intr-un rol
principal, intr-un spectacol in cheie moderna: “Operd pentru
viitorii dictatori” in care a interpretat, a cantat, a dansat. De
cativa ani este narator in concertele din tara si de peste hotare
ale Filarmonicii “Marea Neagrd”. A fost invitatd sd sustinad
recitalul de muzica gi poezie “Pod de suflete” (unde semneaza
siregia) in Franta (Paris), S.U.A. (Nashville si Berverly Hills).
In 1996 si 1998 a sustinut prelegeri la Northbridge California
State University, Departamentul Arte. Acum este profesor de
arta actorului, la catedra de canto, Departamentul Arte,
Universitatea “Ovidius”.

I-au fost acordate: DIPLOMA SI MEDALIA JUBILIARA
acelei de-a 12 a aniversari a Filarmonicii Timigoara §i Cheile
oragului Murfreesboro, Tennessee, SU.A.

Nina Udrescu a jucat in acesti ani in piese ce oferd bogate
gen, in spectacole diverse ca formule regizorale. Fiecare dintre
rolurile interpretate in: “Macbeth”; “Ghebosul”, “Trei jobene”,
“Tarfa cu respect”, “Rinocerii”, “Casatoria”, “Penthesileea”,
“Pescarusul”, “A innebunit lumea”, “Ultimele stele”, i-au pus in
valoare puternica i fermecatoarea prezenta scenicd; au fost create
dintr-o infinitate de atitudini, de priviri, de nuante, de miscari.
Sub aparenta de fragilitate se ascunde o rara forta dramatica. Nina
Udrescu este o actritd care iubeste cu pasiune TEATRUL.

Gabriela Belu. Dupa un stagiu la Teatrul de stat Valea Jiului,
Petrosani, a devenit in anul 1990, actritd a dramaticului
constintean, in urma unui concurs. in primii ani de teatru a
interpretat roluri principale, o varietate de personaje, in piese
din dramaturgia clasica §i contemporana. La Teatrul Dramatic
joaca comedie, drama, travesti, comedii muzicale. Personajul
titular din “Fata cinstitad” a fost daruit de actritd cu savuroasa
verva, exuberantd, explozie a verbului, ritm. A plamadit cu
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atentie, cu resurse inedite, trei compozitii in “Napoleon era fata”,
“Revizorul”, “A innebunit lumea”: primele doua in cheie
comica, cea de-a treia dramatica. O reusitd, un rol caruia i-a dat
relief este si cel din “Casatoria”.

Profesionisti déruiti, aflati la deplina maturitate a fortei lor
artistice, au continuat sa joace in aceastd perioada: Ana Mirena,
Emil Barladeanu, Valentina Bucur-Caracasian, Elena
Gurgulescu, Titus Gurgulescu, Alexandru Mereuta.

Ana Mirena ne-arelevat interpretarea daruita, sensibilitatea,
jocul dens, de un impecabil profesionalism in: “Penthesileea”,
“Batrana si hotul”’, “Visul uneinopti de iarna”, “Parinti teribili”,
“Neintelegerea”, “Moartea unui comis voiajor”’. Emil
Béarladeanu a continuat si-si incante publicul cu neostenita-i
verva scenica, ferindu-se de pitorescul facil, concentrandu-se
asupra malitiozitatii, jovialitatii, sfatogeniei mucalite, a creat
roluri mai mari sau mai mici in “Sosesc deseara”, “Tache, Ianke
si Cadar”, “Comedie pe intuneric”. Valentina Bucur-
Caracasian a continuat sirul personajelor care i-au pus in
valoare talentul generos de comedian, entuziasmul, bucuria
jocului. A adus pe scena roluri conduse cu extrema siguranta,
printre meandrele riscante ale unui umor colorat, in spectacolele
“Sotul pacalit”, “Sosesc deseara”, “Cum sa-ti Ingeli nevasta”,
“Puricele in ureche”. Valentina Bucur-Caracagian a cunoscut §i
bucuria de a i se fi tiparit primul volum de versuri “Calmul
aparent”. Elena Gurgulescu. Farmecul scenic, glasul plin de
frumusete si fermitate, stiinta adecvarii mijloacelor,
temperamentul dramatic, ni s-au dezvaluit din nou prin rolurile
din spectacolele: “Penthesileea”, “Parinti teribili”, “Descult in
parc”. Titus Gurgulescu, in Ben, din “Moartea unui comis
voiajor”, a construit din linii ferme un portret nuantat, complex,
a creat cu forta o foarte buna compozitie de caracter. Printr-un
joc modern, lipsit de stridente, a modelat un alt portret, cel din
“Parinti teribili”. Alexandru Mereuta in “Tache, Ianke si
Cadar”, “Hotel”, “Comedie pe intuneric”, a reusit roluri bine
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construite, de o marcatd vigoare interpretativa, desenate in paste
groase, cu umor, pitoresc si savoare. Cu simplitate directd, cu
nuantare distinctiva a adus in prim plan un rol episodic ca cel
din “Neintelegerea”.

Pentru scurtd vreme au revenit pe scena Teatrului Dramatic,
[leana Ploscaru si Virgil Andriescu. Ileana Ploscaru a reusit
un exercitiu de virtuozitate interpretativa, in “Un barbat §i mai
multe femei”. A creat cu strdlucire mai multe portrete: unele
pline de vitalitate, altele pline de lirism, cu aplecare cétre nuanta
semnificativa, cdtre detaliul revelator, constructii precise,
echilibrate intre comic §i grotesc, cu o buna dozare a efectelor.
Virgil Andriescu in Fundulea din “Visul unei nopti de vara” si
inrolul din “Opera pentru viitorii dictatori” gi-a demonstrat inca
odata puternica personalitate artisticd, forta de a crea personaje
ce se fixeazd definitiv in memorie, arabescurile unui joc
histrionic, cu o teatralizare infuzata.

Iulian Enache deschide seria debuturilor din anii ’90. Anii
de studentie au insemnat §i colaborarea ca interpret in
spectacolele Teatrului Mic (“Amurgul burghez”, regia Dan Pita;
“Coriolan”, regia Dinu Cernescu), Teatrul Ion Creanga
(“Turandot”, regia Gelu Colceag), Teatrul “Odeon”
(“Pescdrusul”), Teatrul National Bucuresti (“Cheile orasului
Breda”, regia Sanda Manu si “Plosnita”, regia Horea Poepscu).
Ajucatin filmele: “Drumet in calea lupilor” (regia Constantin
Vaeni), “Kilometrul 36” (regia Anghel Mora), “Un zdmbet de
copil”. Intre anii 1994-1997 a fost redactor sef la Postul de
televiziune M.T.C.

Isi contureazi larg intr-o linie pregnanti, de aqua-forte,
personajele, reuseste mereu sa le surprindd substanta cu
luciditate, dramatism §i vibratie. Prin rolurile jucate isi dezvaluie
larga gamd a mijloacelor de expresie: de la farsa tragica la
compozitie, de la comedia satiricd, la tragicomedie. A fost
profesor la Universitatea “Hyperion”.

Radu Niculescu debuteaza la Teatrul Dramatic Constanta
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in anul 1992. Inainte de aceasta a fost bursier la Universitatea

de vard Marly le Roi din Franta. Liceanul Radu Niculescu a
jucat in spectacolul “Piateta” (rolul Zorzetto), in regia lui Silviu
Purcarete, la Teatrul popular din Rdmnicu Vélcea. Este actorul
care isi deseneaza rolurile cu perfectd masura, cu precizie, cu
grija pentru detaliu. A jucat nuantat, gradat, cinismul, nepésarea
si lipsa de scrupule a lui Happy din “Moartea unui comis
voiajor”; printr-un joc dens, forand in profunzimile personajului,
a scos la luminad dramatismul lui Abel din “Jocul vietii si al
mortii in desertul de cenuga”. Prin varietatea tonului, prin gesturi,
atitudini, umor plin de savoare si artistic reliefat, a conferit
autenticitate i unor personaje de comedie ca cele din
“Revizorul” si “Hotel”. Este asistent la Universitatea “Ovidius”,
Departamentul arte.

Daniela Diaconescu-Ursache a debutat cu succes intr-un
spectacol Moliere. Cu gestul, cu vocea, cu fiecare atitudine ti
mimicd, a interpretat rolul Angelica din “Sotul pacalit”. Printr-
un joc stenic, natural, spumos, cu explozii temperamentale a
dat viata scenica nonconformistei §i incéntdtoarei Corie din
“Descult in parc”. Ca profesor la Scoala de arte se méandreste
cu cativa dintre elevii ei, astdzi actori.

Marian Bucur. In spectacolul de commedia dell’arte cu
“Regele cerb” a dat viata unei Magti. Cand insinuant §i umil,
cand grosolan si violent, din cateva tuse sigure i-a desenat
portretul ministrului Tartaglia, cel lacom de putere. Printr-un
joc firesc, sensibil, cu cdldurd l-a interpretat pe Ionel din “Tache,
Ianke gi Cadar”.

Laura Criciun a jucat la debut rolul Dorulet din “Visul
unei nopti de iarnd”, un rol imbibat de lirism, construit cu
sensibilitate, cu candoare, cu o cuceritoare prospetime. Tandra
actritd redd convingitor cand feminitatea i duiosia, cand
teribilismul si frustrarile personajului din “Ultimele stele”.

Clara Ghiuvelechian joacéd incd din anii de studentie la
Teatrul Dramatic. Desi a trecut putin timp de la debutul sdu, a
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interpretat pand acum roluri variate in comedii, drame,
musicaluri. Cu charisma, cu temperament, cu umor a intruchipat
cochete, ingenue si rolul unei batrane intr-o compozitie de succes
(in “Tache, Ianke gi Cadar”). Tot un rol de compozitie, cel din
“Hotel”, ii aduce de. fiecare datd aplauze la scena deschisé din
parte publicului.

Laura Iordan debuteazd printr-o frumoasa concidenta,
la Teatrul Dramatic Constanta, aidoma profesorului ei,
actorul Remus Margineanu. Titania ei din “Visul unei nopti
de vara”, personaj apartindnd “lumii inchipuirii” a fost un
rol cumpadnit cu masura, ce avea culoare, poezie §i momente
de melancolie.

Diana Lupan ca studentd a jucat in spectacole ale Teatrului
de comedie (“Lisistrata” de Aristofan, in regia profesorului ei
Grigore Gonta), Teatrului National Bucuresti (“Satana cel bun
si drept” de Tudor Popescu, regia Gelu Colceag), in filmul
“Jurnalele unui vampir” (regia Ted Nicolau, o productie “Castel
film”), a prezentat emisiunea “Video Magazin” la TVR. La
Constanta, unde a si debutat, primul ei rol a fost Helena din
“Visul unei nopti de varda”. Un rol desenat din tuse delicate, cu
umor §i lirism, asemeni unei picturi de o frumoasa policromie.
Al doilea rol, Lora din “Ultimele stele”, este construit cu
siguranta si nuantare: arboreaza masca sarcasmului si a ironiei,
pentru a ascunde vulnerabilitatea, singuratatea, nelinigtile
personajului.

Lacramioara Moscaliuc a debutat tot pe scena Teatrului
Dramatic Constanta, cu rolul Hermia din “Visul unei nopti de
vara”. S-a remarcat printr-un joc plin de ingenua cochetdrie, cu
irizari de umor, cu sensibilitate, un joc fluent si sensibil nuantat.

Cosmin Mihale. Prin ironie, mimicd studiatd si aplicata,
printr-un joc cand plin de verva, cand grotesc, pastrand echilibrul
intre ce pare a fi i ce este Hlestakov, tdndrul actor a reusit sa
dea relief unui personaj dificil §i complex cum este cel creat de
Gogol. Cu precizie, suplete, cu naturalete, 1-a interpretat pe
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Demetrius din “Visul unei nopti de vara”.

Anamaria Tramundana a debutat, inca studenta fiind, cu
rolul Ramona din musicalul “Crazy Cats”, pe care 1-a interpretat
intr-o maniera plina de verva si spontaneitate. Aparitiile ei in
scene in care a interpretat, a dansat, a cantat fiind ca o revarsare
de umor si bun gust. Joacd acum, cu dragalasenie si eleganta
sentimentala rolul tinerei indragostite din “Ramasagul” si
deseneaza un rol colorat §i luminos in “Hotel”. A conferit contur,
savoare §i farmec unui rol complex ca cel din “Revizorul”.

Daniela Vitcu. Studenta fiind a jucat la Teatrul Dramatic
Constanta in exercitiul dramatic “Creiere mobilate decent”. in
Pulcinella din “Muncile lui Pulcinella” a reusit un travesti
savuros, in care s-a concentrat asupra jocului replicilor,

.....

veridicitatii interpretarii §i expresivitatii corporale.
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Cei care nu se vad

Pe cei care nu se vad dar contribuie din plin la realizarile
unui teatru, i-am asociat mereu, in mintea mea, cu partea
nevazuta a unui iceberg. Gheata fascinantd a unui iceberg nu
si-ar putea oferi niciodata stralucirea, in luminile soarelui, daca
nu s-ar spijini pe o masa de trei ori mai mare decat ea, aflata
totdeauna sub nivelul apei, niciodata atinsd de razele astrului
incandescent.

Ii port in sufletul meu, cu o cildurd duioasi, pe toti acei
care, timp de o jumatate de veac, cu mintea i cu bratele, dar
mai ales cu dragostea lor, s-au daruit teatrului cu modestia
anonimatului, purtand pe umerii lor, intocmai ca partea nevazuta
a ghetarului, stralucirea spectacolelor noastre. Sunt sute! Pe toti
a§ dori sa-i Ingir aici... De toti ma leagd amintiri vesele sau
triste, intamplari, vise comune... Dimensiunile acestei lucrari
ma obligad sa-mi amintesc insd ca de fapt fiecare om e mai mare
de ganduri, decat de fapte, iar eu nu sunt decét un biet om. Si
tot ce-mi ramane de facut este sa le cer iertare acelora carese
mai afla printre noi §i sa le binecuvantez duhurile acelora care
nu mai sunt, rugdndu-le sa rdmana si acolo, pe unde se afla, la
fel de devotate acestui teatru, sa-1 vegheze §i sd-1 invéluie in
lumina lor tainica §i protectoare...

Nu stiu cu cine sa Incep dar mi-amintesc ca unul dintre multii
portari hazosi pe care teatrul i-a avut, nea Miron, zicea cate
unui ins proaspdt intrat pe usa teatrului §i care insista sa
vorbeascd musai cu directorul, chiar atunci: “Directorul nu e
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aici dar dumneata n-ai auzit vorba aceea «de la director la
portar»? Ei, eu sunt cel mai important om dupa director, asa ca
spune-mi mie ce ai de spus!”

Cuavizulumbrei lui nea Miron, voi incepe deci cu directorii.
Mai intéi cei artistici, fireste! Nu i-am cunoscut pe primii doi,
Ion Focsineanu §i Hans Koch; l-am cunoscut bine pe
Gheorghe Munteanu dar la data cand a devenit (mult mai
tarziu) director. al Teatrului liric. Nu voi vorbi nici de actorii-
directori (Jean Ionescu, Lucian Iancu, Eugen Mazilu, Vasile
Cojocaru, Titus Gurgulescu, Virgil Andriescu) nici de Ion
Maximilian, pentru cd, succint, am adus vorba despre asta atunci
cand le-am facut modestele schite de portret ca actori ori regizor.
Ma voi opri insd putin asupra lui Bernard Lebli (‘54-’57) pe
care l-am gasit in aceastd functie la venirea mea in teatru. Avea
o mare personalitate; desi autodidact avea distinctie intelectuala
si stia s-o foloseasca. Comunist din ilegalitate, cu ani de detentie,
era un prosovietic fanatic. Mi-1 amintesc, intr-un consiliu artistic,
propunand cu seninatate ca repertoriul urmatoarei stagiuni (‘56-
’57, cred) sa fie alcdtuit numai din piese sovietice si, eventual,
una clasica ruseascd. Spre surprinderea mea — tanar participant
la acele consilii — toatd lumea (si ce lume: actorii cei mai buni
ai teatrului, regizorii, cativa profesori) a ticut malc. Mi-am dat
repede seama de cauza: oricine ar fi pus intrebarea “de ce?”
risca si fie trimis cu autoritate la inci o forma de invatdmant
politic, pentru a afla raspunsul... Intr-un tirziu totusi, Mania
Antonova, despre care am spus cd era curajoasa §i, intr-un mod
adorabil, rebeld, a tras aer in plamani si-a zis: “Sigur, ar fi
interesant!” (Ah, cuvantul asta zapacitor, cu viata-1 proteica atat
de mareata in teatru!). “Dar ce facem cu copiii astia?” “Care
copii?” a intrebat crunt directorul forndind pe nas cum facea de
cate ori se enerva. “Aurel Baranga, Horia Lovinescu, Lucia
Demetrius” a zis Mania; tocmai au inceput si scrie piese bune
care trebuie, si ele, jucate undeva, nu?”... Cand am iesit la
pensie, am facut curdtenia generald cerutd, dand la topit — printre
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altele - sutele de stenograme ale consiliilor artistice. Ce mana
cereasca ar fi fost acestea pentru viitorii cercetatori! $i cate
incredibile fantasmagorii s-ar fi putut afla din ele...

Dintre directorii administrativi (care trebuia sa fie si tehnici
sl economici), numai pe primul, George Valsamache, nu l-am
cunoscut. N-am sa vorbesc insa nici de Ion Popovici nici de
Al Nistorescu, oameni ajunsi din intdmplare pe aceasta functie,
oprindu-ma asupra lui Cornel Béltescu, un om trait din copilarie
in culisele teatrului, cunoscand toate secretele acestora,
cunoscand, mai ales, aproape toatd actorimea tarii, sute de
spectacole si tot atdt de multe intdmplari din aceastd lume
fermecata. Era electrician. de scend (o meserie specifica foarte
grea), a devenit pentru ani multi coordonator tehnic §i intr-un
tarziu, director, ramanand mereu acelasi “om de teatru”, cu o
vocatie anume pentru acesta. Iesise de putind vreme la pensie,
cénd s-a stins, la Constanta.

Pe Aurel Ungureanu, ani multi contabil-sef si apoi director
tehnic-administrativ pentru incé pe attia, mi-l amintesc ca pe
un om-uzind, cu solutii tehnice ingenioase, rapide si
necostisitoare, cu supraveghere financiar-economica asupra
intregului urias ansamblu de probleme, cum n-a mai avut
niciodata institutia noastra, cu gust si cu dragoste pentru teatru.
Un om luminat care se entuziasma pentru toate proiectele
artistice §i care punea umarul, si fizic, la realizarea acestora.

Se renuntase de ceva vreme (in sfarsit!), la complexul-
mamut, aberanta formula, excesiv centralizata, cu care ne
laudasem ani multi, desi era teribil de greu de muncit in interiorul
sau. Dupa ce fiecare teatru §i-a recapatat autonomia (anii ‘69-
’70), administratia (cuprinzand de la director tehnic pana la
pompier, intreg personalul nelegat direct de scend) a ramas totusi
comund. De la acea datd inainte nu s-ar mai putea vorbi deci de
tehnicieni de ateliere, apartindnd unui teatru. S$icu toate acestea
mi s-ar parea nedrept s rdmana 1n afara acestei evocdri oameni
care au facut nespus de multe lucruri frumoase pentru teatrul
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dramatic (multi dintre ei provenind in noua formula chiar din
schema lui).

In sensul acesta il citez pe directorul Dumitru Vliiescu, un
adevarat senior, om cu studii de sociologie, politicos, silentios
dar ferm — un om cu stil! — a cérui trecere prin administratia
teatrelor constantene s-a cunoscut. Dupd plecarea sa la
conducerea Intreprinderii cinematografice, a venit Gheorghe
(Gigi) Halet, inginer de profesie, atins insa de morbul artistic.
A propus si el solutii tehnice originale pe care nici nu stiu cum
si din ce le acoperea financiar, anii aceia fiind foarte grei. Dupa
plecarea din teatru s-a angajat puternic in viata culturald a
orasului, fiind in anul 2000, directorul Festivalului de muzica
usoara de la Mamaia. Lui Halet i-a urmat Vasile Bobe, venind
tot de pe functia de contabil-sef (ca si A. Ungureanu), si deci
avand intreaga competenta pentru a conduce administratia
teatrelor, ceea ce a si facut.

Un sector-cheie al intregii activitdti, cu care ne-am laudat
mereu — si aveam de ce! — era Biblioteca. Dupa moartea d-nei
Elisabeta Caciuleanu, o sufletista care se ingrijise cu pricepere
de cele cateva sute de carti ce alcatuiau asa zisa biblioteca,
inzestrata prin eforturile lui Profit, In principal, a aparut in acest
post Victoria (Coca) Georgescu-Mateiuc. Cind mi gandesc
cd este acum pensionara de varstd, ma apuca o revolta surda, ca
totdeauna cand mi se pare cd timpul a lucrat prea repede. Parca
o vad: micutd, aproape copil, apoi cédsétoritd, apoi mama, apoi
ingrijindu-si ani in §ir, fard sperantd, sotul; o vad la disparitia
prematurd a acestuia, trdindu-si suferinta adancé cu discretia
tipica fiintelor mult incercate... Biblioteca de specialitate cu
mii de volume dintre care sute nu se puteau gasi nicaieri in
afara ei, pe teritoriul acestui judet, a fost aproape in intregime
opera ei. Cu scoala superioara de biblioteconomie, stapanindu-
si perfect profesia si — chiar daca nu o declara emfatic — iubind
teatrul; cu lecturi care le depaseau pe ale tuturor, cu rafinament
intelectual §i discerndmant artistic, a fost, decenii intregi, un
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resoneur cautat de toti creatorii de teatru. Era foarte harnica si
foarte batdioasd; reusea si obtind, cu insistente si pledoarii
infinite, putinii bani prevazuti pentru achizitii de carti, iar odata
intratd in posesia lor stia sd-i foloseasca fericit, alegdnd — din
librarii §i anticariate — exact ceea ce era mai necesar teatrului.
A intocmit cataloage tematice pe criterii multiple, asa incat
sa-i vind ugor oricui le-ar fi cercetat; a intocmit bibliografii
tematice pentru spectacole; a cercetat zilnic presa, semnaland
tot ceea ce era interesant sau privea teatrul nostru. O activitate
exemplard, care nu stiu dacd azi ar mai avea obiect. Nu mai
existd bibliotecar in teatru iar cartile sunt tot mai rar cerute, ca
pretutindeni unde, se pare cd, “Galaxia Guttenberg” a apus.

Sculptor-modelator si constructor de papusi (adica ingenios
creator al fiecarui mecanism-unicat care facea papusa aptd de a
prinde viatd), Veniamin Marza a cioplit sau a sculptat sute de
capete de papusi, unele mai expresive decat altele. Il evoc insi
aici mai ales pentru partea lui de contributie la succesele teatrului
dramatic. Va rimane definitiv in memoria celor care l-au vazut
(sia celor care vor veni, cred) splendidul tron sculptat in lemn,
in cea mai frumoasa traditie romaneascd, pentru spectacolul
“Vlaicu-Voda”, dar folosit ulterior in multe piese istorice (“Ilo,
Mircea Voievod”, “Viforul”, etc.). Acela nu era un obiect de
recuzitd, era— consider — o valoare patrimoniala a acestui teatru
si mi-ar face placere sd stiu ca e tratat astfel. Nu pot uita statuia
uriagd a lui Octavian-August, care patrona sala tronului imperial,
“strivindu-1” prin dimensiuni pe insusi imparatul, batran si fara
puteri, aflat la picioarele acesteia (in spectacolul “Ovidius” in
care dimensiunile aveau chiar aceasta conotatie). Ce ag mai putea
zice de numeroasele afige pentru care Veniamin Marza a sculptat
negativul in linoleum, tipografia constanteana neputand realiza
clisee zincografice de dimensiunea lor?! Afisul spectacolului
“Romantiogsii”, pe care il consider cel mai frumos din cate s-au
succedat pe strazile Constantei, ar putea sta cu cinste §i acum,
in orice expozitie de gen din lume.
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Am vorbit mult despre Raymund Koénig, stapan absolut si
competent, timp de mai multe decenii, peste tot ceea ce insemna
sunet in spectacolele teatrului. Dar cu putinele mele cunostinte
“de gen” mi-e imposibil sa ingir toate meritele acestui
exceptional tehnician, care a compus 1n atelier aparate §i piese
de sonorizare din aproape nimic, dar cu care apoi a asigurat
sonoritatea impecabila nu doar spectacolelor curente, din sceni,
ci si acelora in aer liber, spectacolelor de sunet si lumina (la
statui sau In muzee), acelora de pe stadioane sau din piete. Era
cerut teatrului de mai marii judetului, de céte ori considerau cé
sonorizarea trebuie sa fie perfectd, dar niciodata nu au acordat
institutiei o subventie pentru procurarea de aparate. Raymund
Konig — un adevarat domn, politicos §i rabdator, care a facut cu
aparatele lui, intotdeauna, treabad “nemteasca” (corecta, la timp
si de mare calitate), dar care a iubit teatrul acesta si s-a emotionat
pentru fiecare spectacol, ca un veritabil latin.

Maestra de croitorie Smaranda Dumitrescu-Posirca a creat
costumele personajelor feminine ale tuturor spectacolelor
teatrului, inca de la infiintare, timp de céteva zeci de ani. Nu-si
poate nimenea iInchipui ce fantasticd §i ce migaloasa este
croitoria de scend, mai ales pentru actrite. I se cere croitorului
s cunoasca istoria modei si tehnica cea mai inalta a croiului, si
cunoasca piesa §i pe fiecare personaj in-parte, ce tinuta, ce
miscdri are de facut acesta, etc... Sigur ca este intr-o continua
colaborare §i este indrumat de scenograf. Dar priceperea, simtul
artistic §i experienta croitorului sunt inestimabile cand e vorba
de “imbracat” un spectacol. Smaranda a lucrat cu cei mai mari
scenografi ai tarii §i toti au avut pentru ea pretuirea pe care o
inspira totdeauna competenta si bunul gust. Sigur ca de la totia
invatat cate ceva, dar tot atat de sigur stiu ca fiecdruia dintre ei
maestra le-a dat sfaturi, le-a urmarit cu rigoare de computer
pretentiile liniilor, a inventat acele “gaselnite” (solutii tehnice-
unicat), atit de necesare si specifice croitoriei de teatru. Uneori
imi faceam intentionat drum catre atelierul ei, mai ales cand se
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finalizau costumele unei piese “de epoca”... Erau atat de ireal
de frumoase, de vaporoase si gingase incat pareau ca asteapta
sa fie imbracate de zane! O viatd de om traita cocosat peste un
ac si-un foarfece, de sub care au izvorat, zeci de ani, rauri de
splendori. ..

Ion (Nelu) Titorencu, croitorul-sef al teatrului, ar fi putut
sa fie directorul competent al oricdrei mari case de moda din
Europa sau din lume. Costumele facute de el nu pareau cusute
cipictate pe cei care le purtau. Stau i ma gandesc: ce averi ar fi
putut stringe astdzi, ca realizator si mana dreaptad al vreunui
mare creator de moda! Dar atunci se parea ca e foarte normal ca
un talent iegit din comun cum era el, sd se iroseasca intorcand
la infinit vechiturile pe dos. Un maestru-coupeur care nu avea
trac — asa cum mi-a marturisit odata — cand punea ména pe
foarfece ca sa taie costum de epoca pentru un cocosat sau strimb
sau pantecos. .. Imi amintesc ci la premiera piesei bulevardiere
“Pielea ursului”, prezentata la Constanta putind vreme dupa
aceea absolutad de la Paris, am reprodus in caietul-program céteva
fotografii din spectacolul de pe Sena. Privindu-le, Nelu a fost
stupefiat: “cum se poate sa imbraci in halul asta un actor ca
Bernard Blier?”. Si-mi ardta enervat la culme, céte cute si creturi
facea haina marelui actor parizian, interpret al rolului principal.
Ceea ce iesea din mainile lui friza perfectiunea si nu a coborat
stacheta calitdtii niciodata, indiferent care era calitatea
materialului, de reguld foarte proastd, din motivele binestiute.
Un talent si un perfectionist, asa l-as caracteriza pe Titorencu.

Un capitol special s-ar cuveni sa consacre aceasta evocare,
unui sector-cheie al oricarei insitutii de spectacole, impresariatul.
Este una dintre cele mai grele i mai istovitoare meserii adiacente
scenei si nu de putine ori impunerea 1n opinia publicd a unui
spectacol (sau a unui teatru) depinde, mai mult decat de valoarea
acestora, de harnicia §1 competenta impresarului. Teatrul
constdntean a fost norocos in aceastd privintd, norocul lui
numindu-se o lunga perioada de timp Sebastian Tasca, devenit
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de multa vreme directorul competent al agentiei artistice a
litoralului (ARIA, apoi ARTEXIM). Nervos, agitat, galagios,
palavragiu, Tagca este prin excelenta prototipul impresarului
cu fler; care stie adica sa puna un diagnostic perfect §i rapid
oricdrui spectacol. Stie din capul locului daca un spectacol
“merge” sau nu singur, la ce categorii de spectatori va “prinde”
mai bine, prin ce metode sa fie recomandat, cate eforturi implica
organizarea lui, etc. Stiu de la regretatul regizor Mihai Berechet
ca un astfel de diagnostician este mana cereasca intr-un teatru,
in care, in mod curent, creatorii sunt furati de impresiile lor pur
artistice. Tagca este o enciclopedie teatrala: cunoaste pe absolut
toatd lumea scenei din ultimele 5 decenii (actori, regizori,
directori, impresari, etc); poate sd vorbeascd despre toate
spectacolele pe care le-a vazut in viata lui (51, Doamne! cite a
vazut!), cunoaste toatd anecdotica teatrala din a doua jumatate
a veacului XX. Stie sa deschida toate usile; e in stare sa se batd
pentru o idee pana in panzele albe, revenind pe fereastra daca a
fost poftit afara pe usa. imi amintesc cum conducea ca un general
operatiunile de difuzare a zecilor de mii de bilete pentru cate un
spectacol-mamut, cu ce eficientd organiza turneele, ce sili
“ficea” teatrul constantean in Bucuresti. .. {1 consider aliniat in
sirul celor mai mari impresari pe care i-a avut tara: Lica
Teodorescu, Gabi Mihdilescu, Jean From si alti cativa, nu prea
multi. A avut colaboratori buni, parte instruiti de el; a impusun
stil in munca de impresariat a teatrului: neobosita Tanta
Draghici, replica feminina a lui, la fel de frisonanta si eficients,
despre care nu-mi amintesc sa fi ratat vreodata o “organizare”,
Luciana Capraru, s.a., nume pe care regret ca le reamintesc
doar 1n treacat, ele meritdnd cu mult mai mult, cum, n decursul
timpului au meritat inaintasii lor: George Tramundana,
Radulescu-Bibicu, Aurica.

Printre cei care nu se vad, ma opresc cateva clipe asupra
regizorilor tehnici (sau de culise), oameni care au in grija lor
desfasurarea repetitiilor §i a spectacolelor, in fiecare seara,
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urmarind sd ramédnd asa cum au fost gandite si realizate de
regia artistica. Nu stiu daca pot sa sugerez prin aceste randuri,
munca imensa §i raspunderea acestor oameni, al caror creier
trebuie sa lucreze ca un calculator. De la prezenta tuturor
(tehnicieni si actori) la ora exactd — §i uneori sunt mai multe
zeci— la montarea decorurilor si luminilor, plasarea recuzitei in
locurile prestabilite, prezenta “la replicd” a fiecarui actor i a
tehnicienilor la posturile din care vor interveni, de la respectarea
oreide incepere a spectacolului, la completarea condicei acestuia
si cate i mai cate alte indatoriri pe care nu le mai ingir, oamenii
acestia raspund nu doar de calitatea artistica, tehnica si
administrativa a spectacolelor, ci §i de integritatea corporala a
numerosilor participanti la spectacol, de disciplina si [inistea
perfectd in care acestia trebuie sd lucreze, foarte precipitat.
Nicolae Sever Carpinisanu, regizorul artistic decazut din
functie dupa deportarea la Bicaz, a fost primul pe care l-am
cunoscut §i am avut ce invata de la el. Mi-l amintesc apoi pe
Teodor Angelescu, om scolit, cu autoritate asupra tuturor, ca §i
predecesorul sau, de altfel. Avea in cdmaruta lui, vesnic deschis
pe birou, un registru uriag — “terfelogul lui nea Tudor”, cum il
botezaserdm noi, in care se putea citi oglinda fiecarei zile, cu
repetitii, spectacole, deplasari, turnee, folosirea tuturor spatiilor
de repetitie si joc, sedinte, repartizarea masinilor si soferilor,
totul pe ore. .. Continutul acestui document introdus in memoria
unui calculator ar arata mai clar, mai convingator, mai patetic
decat vorbele noastre, ce insemna atunci o zi de munca in teatru.
Cand am auzit ca Tudoricd a murit, la Constanta, am ramas
perplexa. Nici nu stiam ca se mai afla in orag, pAna-ntratat se-
nvaluise 1n discretie §i uitare... Lui §i colegului sdu Gavril
Iagamas, le-a urmat pentru o bucata de vreme Romeo Pintea i
apoi Mihai Vitizov. ;

Nu potsa trec usorpeste sectorul electricienilor care a numarat
mereu oameni cu simt artistic, pe 1anga pregatire. Mi-1 amintesc
pe Sadedin Geambec, conducdtor autoritar al micului
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colectiv, nume angajat in realizarea luminilor atator zeci de
spectacole, lumini care transmiteau in limba lor mesajele
incifrate in montare. Sau pe Luca, pe Tache, pe Radu Mirea
care a intrat in teatru adolescent cu pantaloni scurti, fiind astazi
pensionar...

Nu-i pot uita pe recuziteri, oameni solicitati sd care in spinare
greutdti enorme, pe drumul dintre magazie §i scend, si
pregéteasca toate obiectele de care au nevoie actorii (in scena),
pentru ca acestia sa le gaseasca la locurile lor §i in stare de a
indeplini functia de care vorbeste textul. Zambesc gandindu-
ma cum Alexe Paun, unul dintre cei mai meticulosi, luand
aminte la ceea ce spunea actorul in repetitii, cdnd primea o
telegrama: “aceasta e cusuta cu atd alba”, s-a apucat gi a cusut
zdravan cu atd (alba, fireste) bucata de hartie impaturita care
trebuia sa pard o telegrama. Cand, la premiera, actorul (Jean
Ionescu) a purces s-o desfacd, a rimas mai intai interzis, dupa
care s-a pornit sa radd infundat, spre curiozitatea partenerilor
ce n-au aflat minunea decat la pauza. Urmasii lui Paun, Ion
Matei (nea Matei) si Nicolae Poenaru imi sugerau mereu
gandul ca aceastd munca seamana bine cu aceea a lui Sisif,
obligat mereu sd urce bolovanul pe culme desi stia bine cé el se
va rostogoli la vale... Din aceeasi familie a Sisifilor scenei,
consider ca fac parte §i “maginistii” (sau manuitori de decoruri),
care au carat, incarcat, descarcat, montat, demontat de atatea
mii de ori, atdtea decoruri cat ar fi suficient sa le faca un
monument pand la cer. Ion Raducanu, Gh. Mihalache,
Lazureac, Dontu, Gore sunt doar cativa dintre cei multi care
au trudit (chiar acesta e termenul!) ca tehnicieni de scena.

Teatrul constdntean a avut sansa de a fi servit i in sectorul
tamplarie de niste adevarati maestri: Jon Oprisean, Radu
Miron ; a avut un atelier exceptional de perucherie, in care a
lucrat la inceputuri, Lambru Berdeli, (scolit la Paris, cunoscut

-si solicitat in toata tara pentru confectionarea perucilor), céruia
1-au urmat Eugenia Conduriteanu, Elena Paun, Constanta
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Pogonaru. A mai avut teatrul acesta o plinad de gust si harnica
modistd, pe Dobrita Méarza, exceptionali tapiteri (Dima,
Barsan, Filip), ingeniosi §i trudnici lacatusi, Moise Bilanica
si V. Radacina, un merceolog de exceptie, Ion Cincu §i doua
extraordinare sefe de productie, Maria Constantin si Sanda
Ionescu, economisti vrednici de toatd stima pentru formulele
nemaisperate cu care scoteau teatrul din impas: Elena Laziar,
Liliana Istina, Sanda Singuriadis, Anastasia Covasnic s.a.
Dar ce dactilografe rapide si bune a avut! Maria Dudu, Elena
Voinea, Marieta Petcu, ultima fiind un veritabil gramatic al
teatrului, timp de 40 de ani. A urmat-o, mostenindu-i, parca
intru totul, calitdtile, Carmen Ianculescu. $i ce cabiniere iuti
si pline de solicitudine fatd de actori: Stamatula Santarinos,
Teodorina Pintea, Silvia Marinescu; ce soferi buni si rabdatori
carora li s-a incredintat zeci de ani viata colectivului, pe
drumurile tarii §i prin strdindtate, (masinile fiind niste piese de
muzeu): Ion Petcu, Costea, Ilie 5.a. Veritabili “jandarmi” (in
sensul cel mai bun al cuvantului) au fost Roxita Stancu si apoi
Antoaneta Drogeanu. De la paza contra incendiilor §i primirea
civilizatd si protocolara a spectatorilor, la asigurarea curateniei,
ordinei g1 linistii n spatiile mai apropiate sau mai departate de
scend, aceste doamne au asigurat conditii optime de desfasurare
a spectacolelor, intr-o clddire in care exista i Teatrul Liric si
Orchestra Simfonicd, fiecare cu programele lor de repetitii,
colective sau individuale. Le-am considerat totdeauna vrednice
de stima tuturor pe plasatoare-garderobiere, care pe langa
obligatiile tindnd de aceste functii, mai asigurau curatenia salii,
foaierelor i culoarelor, smotruind neobosite cu galeata i
festeleul pana la ora deschiderii salii, pentru ca atunci sa apara
—caaltele! — curate, parfumate si coafate, facand civilizate oficii
de gazda. Asa le am in minte pe Marta Stukin, Elena Lebu,
Catinca Dinulescu i cate inca.

Un capitol (sau subcapitol) ar trebui sa fie acela al
tehnicienilor teatrului de papusi. Spatiul fiind atat de zgércit cu
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noi, 11 vom pomeni doar pe cativa cu contributii iesite din comun
la succesele acestui teatru, atat de greu din toate punctele de
vedere, nu in ultimul rdnd din cel tehnic. As incepe cu
electricianul Nicolae Popescu, care a si fost premiat la una dintre
marile competitii ale teatrelor de gen. S-ar putea spune ca nu-i
mare lucu sa fie cineva electrician la papusi. Dar daca in orice
spectacol luminile sunt importante, aici, unde ele trebuie s dea
viatd unui ghemotoc de cérpe, ficAndu-1 sa para ca respira ori
vorbeste aevea, inceteaza sa mai fie o meserie devenind arta.
Este ceea ce N. Popescu a realizat, apropiindu-se cu drag si cu
inteligentd de sufletul papusii. Nision Kirkorian (Kirk),
tehnicianul de sunet al sectiei de papusi nu este un simplu
butonist care a primit o banda sonora (si un harb de magnetofon,
fireste) pe care are obligatia de a o folosi corect §i la timp in
spectacol. El este chiar cel care face aceastd banda in studio,
asezonand-o cu muzica potrivita, uneori de conceptie proprie.
Artist polivalent, acesta a jucat in unele spectacole — chiar ale
teatrului dramatic, acolo unde era reclamata figura lui foarte
expresivd. Roxana Silvia Stancu-Ghiman i-a urmat in functia
de constructor de papusi lui Veniamin Marza, fapt care spune
multe. Roxana, trdind azi in Germania, a demonstrat ca a meritat
functia pentru care nici nu existau gcoli pregatitoare, singurele
surse creatoare fiind fantezia si simtul practic al constructorului,
solicitat sd inventeze pentru fiecare madular al papusii acel
mecanism ce-1 poate asigura migcarile de fiinta vie, obignuita
sau fantastica, pe care trebuie sd le facd. Ca toti papusarii -
artisti sau tehnicieni — as zice cd Silvia avea un simt 1n plus,
acela care le asigura patrunderea aproape mistica intr-un univers
mort, pe care numai ei stiu cum il insufletesc. N-ag vrea sa mai
reiau apologia regizorului tehnic. Dar am sd spun ca, zeci de
ani, Teatrul de papusi a avut in persoana lui Nicolae Gheorghiu,
unul foarte bun, Incarcat cu obligatii in plus fata de cei de la
Teatrul Dramatic. Este un batran “sobolan” de teatru care
cunoaste toate meseriile scenei, pe care, la nevoie, chiar le-ar
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putea exercita. Un om de nadejde al teatrului de papusi, devenit
intre timp aproape un personaj plin de pitoresc este Muezel
Geambec, impresara acestei mini-institutii. Intrata in teatru
foarte tdnara, trecutd acum de varsta pensionarii dar continuand
sa lucreze, Muezica are aerul cd nu s-a schimbat de loc, in
jumatatea de veac care a trecut peste noi. Nu numai teatrul dar
s1 invatamantul §i municipalitatea s-ar cuveni sa-i fie
recunoscdtoare acestei fiinte, niciodatd obosite, care strabate
“lapicior” orasul, in lung si-n lat, vorbind cu fiecare educatoare,
invatator sau profesor, in parte, despre frumusetile papuseriei;
creandu-le tuturor conditia de a-s1 aduce copiii la spectacol cu
magina teatrului; intr-un cuvant, insufletind totul in jurul
teatrului de papusi. Un om foarte “organizat” care stie prin
intermediul caietului ei fiecare grupd sau clasa, din toate
institutiile scolare ale acestui orag (si judet!), ce spectacol a
vazut, cand, ce oferte le mai poate face. Un om de aur!

I-am lasat intentionat la sfarsit pe sufleuri, oameni care incep
sd dispard din teatrul contemporan, probabil §i pentru ca
improvizatia tinde sd inlocuiasca rigoarea spectacolului (cu care
eram obignuiti). Constructiile noi de teatru nici nu mai prevad
“cusca” in care acesta sedea ghemuit, cu textul pe genunchi, la
lumina lumanarii, inlocuita tarziu cu cate un obec chior. Privin-
du-1 din toate punctele sdlii — in toate sdlile in care am intrat —
locsorul acesta, asociat in mintea mea cu o scoica, mi se parea
a fi sacru. Un punct in care se focaliza o parte din magia
spectacolului. Cand, in constructiile noi el nu a mai aparut, am
avut sentimentul ca teatrul gi-a daramat singur unul dintre altare.
Sufleurul era un factor de siguranta si liniste pentru psihicul
actorului, bantuit de-atatea stihii in timpul jocului. Arareori era
necesar ca acesta chiar sa “sufle”. Teatrul constantean a avut
parte, In toti acesti ani de sufleuri foarte buni, in primul rand
prin faptul ca erau calmi. De la Doina Mihailescu la Stelian
Fosteri, Margareta Tagca sau Doina Baier, toti au reusit sa
evite panica, orice s-ar fi intamplat. $i cate neprevazute isi fac
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aparitia in mod neasteptat Intr-un spectacol, perturbandu-l,
uneori grav! Figuri pitoresti, asa cum ii acrediteaza toata
literatura si anecdotica teatrald, sufleurii insoteau toate
spectacolele, hurducdndu-se impreund cu actorii, prin toate
bolovanisurile, noroaiele ori zdpezile drumurilor de tara.

fmi amintesc de-o intamplare hazlie, petrecuti la inceputurile
teatrului acesta. Se juca o piesa Intr-un act, cred cd se numea
“Cooperativa sdteasca”, impusd pentru probleme politice si
economice ale momentului (specula, hotie, dosire de bunuri etc.)
. Deplasarea se facea cu o rabla de microbuz, in care sedeau toti
atat de Inghesuiti (cu aparaturd, cu tot) incét nu a mai avut loc
si un figurant care interpreta rolul mut al unui militian. Care, la
momentul scandalului din piesa, intra in scena pe fuga si-i scotea
autoritar pe toti afard, emitdnd cel mult sunete monosilabice.
S-a hotarat ca in fiecare sat, militianul acestuia sa faca oficiile
de care am vorbit. (Platindu-i-se “figuratia” — 10 sau 15 lei).
Treaba a mers bine pana cand au ajuns intr-un sat mare, cu doi
militieni. Au inceput si se certe, fiecare dorind sa fie artist,
drept pentru care regizorul tehnic a hotarat sa intre améndoi
(platindu-1 pe fiecare, fireste). Numai ca scena fiind mica si
oamenii putini, primul care a intrat i-a scos rapid afara pe toti.
Venit imediat dupa el, cel de al doilea, vazadndu-se fara “obiectul
muncii”’, a Inceput sa se Invarteasca in loc, pana ce i-au cazut
ochii pe Stelian Fosteri, aflat in cugca, cu textul in méana. Fericit
ca a descoperit un “infractor”, si-a varat mana adanc in cusca $i
l-a tras afara de guler pe bietul Fosteri care-i soptea disperat -
inrasul nebun al salii — “lasa-ma, eu sunt sufleurul, eu aici trebuie
sd stau!”. Militianul, intrat “in mana”, a inceput s improvizeze
texte: “Ce sufleur, hotomanule, ce crezi ca ma duci pe mine?
Vi cunosc eu bine pe-alde voi! Ti-ai gasit ascunzatoare buna,
hai?” si 1-a scos 1n suturi afara din scena, in aplauzele satisfacute
ale publicului, totdeauna supérat pe hoti... Saracul Stelica! Era
invalid; isi pierduse un picior in timpul unui bombardament;
cand se intorcea de la liceu acasa. Era bun si prietenos, de o
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discretie extraordinara. La Inmormantarea lui, nu mai stiu din
ce motive, n-am fost nici unul prezent. $i cét ar fi meritat macar
acest modest omagiu!

Inchei capitolul gandindu-ma cu regret ci el ar fi trebuit si
cuprindd numele tuturor (fard exceptie) acelora care au
contribuit, cu particica lor de munca si iubire la viata trepidanta
aacestul teatru. Dar memoria mea, ca orice lucru omenesc, este
imperfecta iar hartoagele teatrului s-au zburatacit, dupa 89, in
toate vanturile, din varii motive... {i rog, inci odati, pe toti, si
ma ierte §i sa afle ca pana si dincolo de moarte le voi pastra —
tuturor! — amintirea, respectul si pretuirea mea. Ca-n orice teatru
bun, toti cei care l-au slujit pe acesta, fara a se vedea, au fost —
§i el — niste veritabili “oameni de teatru”.
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Evenimente

Festivaluri

Cel mai faimos eveniment artistic, care a animat viata
teatrului constantean, a fost festivalul “Seri de teatru antic”,
prezentat in doud editii (’78 s1 ’81). Nu mai reiau subiectul,
desi ar trebui sa curgd multd cerneald, din mult talentate condeie
pentru a-i defini maretia $i mai ales importanta.

Ma simt datoare sa insist asupra festivalului de “Teatru
politic”, fie macar §i numai pentru ca, dupa ’89, acesta i-a fost
imputat teatrului constantean, ca dovada de aservire politica. Si
daca ar fi fost asa, datori suntem, noi cei ce am trait in anii
aceia, sa ne asumam toate greselile, excesele, compromisurile
— cate au fost, daca si atunci cand au fost, pentru ca ele au o
motivatie majora: supravietuirea artei careia ne inrobisem. Dar
nu a fost asa.

Animat de gandul generos de a-1 pune pe spectatorul
constaritean in contact §i cu alte spectacole decat ii putea oferi
el, venite din Bucuresti dar si din tard, teatrul constdntean
organiza de foarte multi ani, in fiecare primavara, cate o
“sd@ptamana” sau “gala” care insuma spectacole (10-12), de
obicei grave si care deci, nu ar fi venit vara pe litoral. Era vremea
cand se scria o dramaturgie de foarte buna calitate, profunda si
indrazneata, vizand institutii §1 oameni cu relatiile lor, sociale,
politice, morale; era vremea cand s-a afirmat impunator, o
viguroasd dramaturgie istoricd de expresie cu totul noua (Marin
Sorescu, Dan Téarchila, Paul Anghel, Mihnea Gheorghiu, Ion
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Coja §.a.), dovedind, odati in plus, ci una dintre cele doui
principale directii de dezvoltare ale literaturii dramatice
romanesti — cea istorica — este productiva si apta de a se exprima
in acord cu toate canoanele §i pretentiile modernitatii. Avand in
contrapondere cealalta cale, a comediei satirice, glorios ilustrata
de condeiele unor Baranga, Baiesu, Mazilu §.a. “Saptamanile”
sau “galele” de care vorbesc s-au desfasurat sub genericul
“Teatrul roménesc i traditia nationald” (sau istoricd) ori “Gala
de teatru contemporan “ etc. Pentru intelegerea gandului nostru
de-atunci, spicuiesc din afisul uneia dintre editii: “Népasta” —
Caragiale, “Zalmoxe” — Blaga, “Chirita” — Alecsandri, “Emmi
si Histrion” impreund cu “Muresanu” — Eminescu, “Plicul” —
Rebreanu, “Sangele” — Lovinescu, “Marele soldat” — Tarchila,
“Tropaeum Traiani” — Sdlceanu, “Tatdl nostru uneori” —
Lumezianu. Deci dramaturgi de mare calitate, din toate
timpurile.

Nu stiu sa spun a cui a fost ideea...dar ea s-a rostogolit si a
crescut ca bulgarele de zapada, venind la noi ca “sarcind”: “in
locul saptamanii «voastre», veti organiza o gala de teatru politic”,
sub auspiciile Consiliului Culturii, in colaborare cu A.T.M. si
Comitetele de culturd Constanta si Tulcea. Nu era loc de discutii;
singurul lucru compensator fiind acceptarea in program si a unor
piese din dramaturgia universala. Asa incét prima editie s-a
desfasurat in 1978, intre 2-7 mai, fiind invitate teatrele: National
—Bucuresti cu “Romulus cel mare” de Diirrenmatt (avandu-1 in
rolul principal pe Radu Beligan) “Ion Vasilescu” — Bucuresti
cu “Intors din Singuratate” de P.C. Chitic, teatrul barlidean cu
“Excursia” de Th. Manescu, National — Iasi cu “Tango” de
Mrozec, “Giulesti” cu “Da sau nu” de Ghelman.

La aceasta prima editie, Constanta s-a prezentat cu “Clipa”,
o bund dramatizare facuta de Virgil Stoenescu dupa cunoscutul
roman omonim al lui Dinu Séararu. Trebuie sa reamintesc celor
varstnici §i s-0 spun spre stiinta celor tineri, cd aceasta carte a
facut mare valva la aparitie. $i asta nu doar pentru ca era scrisa
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cu talentul unanim recunoscut al autorului sdu, ci pentru ci
aducea 1n discutie niste probleme de politica curenta, cum ar fi
raportul securitate-partid. S-a spus atunci, (si detin date
dramatice de la lansarea cartii la R. Vélcea), cd Securitate —
institutie echivalentd in mintile celor mai multi dintre noi cu
Inchizitia, “a fost pusa cu botul pe labe” si ca Dinu Sararu, prin
romanul sau, face cunoscut lucrul acesta tuturor, In gura mare,
nu pe soptite. Toata lumea s-a bucurat pentru ca Securitatea a
ajuns in subordinea cuiva, mai tdindu-i-se din ghiare... Putini
si-au amintit atunci ca in lupta pentru putere dintre doi tirani,
invinge, de reguld, cel mai rdu si cd inscdunarea acestuia
inseamna cdderea si mai in adancul intunericului... Aveam sa
aflam! Dincolo de aceastd incarcaturd politica pe care azi o
privim cu discernamantul unui deceniu de detasare, si care
reprezenta de fapt o redistribuire de forte in interiorul sistemului
comunist, piesa “Clipa” a oferit actorilor prilejul de a-si
desfasura talentul pe niste caractere, foarte bine, foarte dramatic,
foarte scenic construite. Ceea ce ei au si facut.

A doua editie a Festivalului “Teatru politic” s-a desfasurat
in 1979, intre 14-20 mai. Au participat teatrele: “Giulesti” cu
“A cincea lebada” de Everac, Nationalul iesean cu “Capitanul
Kdépenik” de Zuckmayer, teatrul din Arad cu “Recurs la judecata
de apoi” de Cublesan, teatrul “Ion Vasilescu” cu “Paradis de
ocazie” de Tudor Popescu si teatrul brasovean cu “Citadela
sfardmata” de Lovinescu.

Teatrul constidntean s-a prezentat cu o premiera absoluta,
“Credinta” de Ion Coja. In legituri cu aceasti tulburitoare si
controversata piesd, m-am intrebat mereu: cat politic este
intr-o piesd istorica §i cata istorie cuprinde o piesd nascuta
intr-un tensionat moment politic?! Nu stiu! “Credinta” era un
omagiu adus celei mai glorioase generatii din istoria noastra, a
pasoptistilor, generatie in ale carei idei politice, revolutionare,
s-au cristalizat idealurile roménesti din totdeauna. Pe langi ea,
teatrul nostru a mai prezentat atunci piesele “Scaunul” de T.

300



Popescu si “Capcana de nichel” de Lumezianu, ambele tocmai
aparute atunci in premiera absolutd si care au placut mult
participantilor la festival. Pentru noi a fost un moment de mare
bucurie si pentru ca autorii lor erau, toti, constanteni.

Cam aceasta a fost povestea festivalului de teatru politic,
incheiat (ambele editii), cum sta bine oricdrei reuniuni
festivaliere, cu cite un colocviu. Politicienii locali care il
sustinuserd zgomotos, sperand ca el va deveni un moment de
propaganda comunista in stilul obignuit al “Cantérii Romaniei”,
s-au trezit in fata unor spectacole care ar fi putut onora genericul
oricirei manifestari de teatru bun. In privinta colocviilor, situatia
le-a aparut i mai dezamagitoare, nivelul inalt al schimbului de
idei si ideile in sine, dezvaluindu-le un cu totul alt chip al aga
numitului “teatru politic”, strdin de ceea ce credeau §i agteptau.

S-au pus puncte apasate pe multe i-uri atunci: “Spectacolul
nu trebuie confundat cu interesele sociale care i-au prezidat
aparitia, nu le contine ca atare gi nici nu este un derivat direct al
acestora” (Dr. Ion Pascadi). “Raporturile dintre revolutie si arta,
dintre angajarea politica §i cea esteticd constituie o unitate
dialecticd! Arta urmeaza o necesitate i poseda o libertate proprie
care nu sunt direct cele ale revolutiei sociale” (Dr. V.E. Magek).
“Modificarea existentei spectatorului in sala de spectacol,
inlesnitd de teatrul politic, de substanta si structurile sale
caracteristice (teatrul-dezbatere, epic, agitatoric, document),
conduce la ideea sublimei esente estetice a politicului, la ideea
splendidd si vibrant contemporana a umanismului ca
responsabilitate” (prof. univ. dr. Horia Deleanu).

Au fost invocate numele unor E. Piscator si B. Brecht, Peter
Weiss si Lyon Feuchtwanger, Arthur Miller si Leon Kruzskovski,
J.B. Priestley si Rolf Hochutt g.a. A fost evocat Jean Paul Sartre
cu a sa parere percutantd, referitoare la dramaturgia secolului
XX, in care “conflictul caracterelor ar trebui inlocuit cu
conflictul drepturilor” pentru ca “nu problema opozitiei
caracterelor a provocat ciocnirile din ’39 intre antifascigti §i
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SS-igti; dificultdtile in politica internationala decurg nu din
deosebirile de caractere ale oamenilor” zice Sartre.

Ca si in cazul colocviilor care au incheiat Serile de teatru
antic, comunicdrile adunate in “teatrul politic” s-au pastrat o
vreme dupa care au plecat pe apa sdmbetei. Pentu stabilirea
atitudinii exacte a intregii suflari teatrale din anii aceia, ce bine
ar fi prins o cdrticica avand adunate intre coperti, toate cuvintele
mari ale unor oameni §i mai mari ... care astdzi nu mai sunt.
Am fi aflat cu totii cd n-avem de ce ne teme si nici rusina azi,
pentru ca am provocat atunci un dialog amplu pe marginea unui
capitol incitant §i care problematizeaza ca tot ce tine de cultura
agitatului secol XX — teatrul politic.

Turnee peste hotare

In toamna anului 1956, in baza unei hotirari a autorititii
locale, s-a stabilit efectuarea unui “schimb de experienta”, in
mai multe domenii printre care §i teatrul, intre Regiunea
Dobrogea (nu se revenise inca la impartirea pe judete) si zonele
limitrofe bulgaresti.

Teatrul dramatic a intrat rapid in legatura cu Teatrul popular
din Varna (asezare numitd atunci Orasul Stalin), stabilind usor
amanuntele schimbului: urma ca fiecare dintre teatre sa joace,
in regim de turneu, cdte 3 piese (6 spectacole) in localitdtile
stabilite de celdlalt. Manifestarea finalizandu-se cu o convorbire
(nu pot sa-i spun dezbatere, pentru ca nu a fost), foarte
protocolard, plind de complimente §i multumiri de circumstanta.

Prima deplasare au facut-o bulgarii, care au jucat intre 9 si
12 octombrie, numai la Constanta, doud piese bulgaresti: “Zile
de neuitat” de Lozan Strelkov, ilustrdnd un moment din revolutia
lor “de eliberare” si “Albena” de lordan Iovkov, o foarte
frumoasa §i puternica drama, avand in centru o tanara taranca.
Cea de a treia piesa a fost comedia goldoniana “Galcevile din
Chioggia” (neinspirat tradusa pentru afig “Certuri pescaresti”).
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Publicul de etnie bulgara, dar nu numai, a umplut cele 6 sali, a
primit frumos §i cuviincios manifestarea, dar nu §i cu mare
entuziasm. Regia si scenografia — frumoase fara a depasi cotele
obignuite; actorii insd ne-au frapat pe toti mai ales prin
temperamentul vulcanic, sprijinit pe trdiri intense, care treceau
mai usor peste nuante §i refinament.

Au fost cazati la Mamaia, mi se pare ca la “Rex”. S-au simtit
teribil de bine cu noi; au bantuit prin magazine; li se parea totul
“occidental”! (Spre exemplu, toate actritele si-au cumparat
palarii, zicand ca la ei nu mai aparuserd, dupa razboi). Banii
pentru buzunar s-au asigurat print-un schimb, om la om.

Peste o saptdménd a jucat teatrul nostru, la Tolbuhin
(Bazargic) mai intai §i apoi la Varna. Repertoriul nostru era
alcatuit dintr-o piesa (una singurd!) romaneasca, “Citadela
sfaramata” de H. Lovinescu si 2 (!) piese rusesti: “Povestea unei
iubiri” de K. Simonov si basmul “Floarea purpurie” de
Karnauhova gi Brausevici. Am fost primiti cu o bucurie frenetica,
in special la Bazargic unde se vorbea curent romaneste, nu numai
de cidtre etnicii romani... Cand, dupa 20 de ani, teatrul de papusi
s-a deplasat acolo, au mai gasit doar cétiva cu care sd poatd
comunica — greu — in limba romana. Spectacolele au facut, toate,
succes. Si actorii §1 presa §i publicul apreciind mai ales finetea
scolii romanesti de teatru. Am fost in plimbare la Nisipurile de
aur si la Balcic, pe aleile acelui parc indicibil de frumos, care-i
placuse atat de mult reginei Maria, fiind construit chiar dupa
gusturile ei. Am intrat §i in minuscula bisericuta in care am vazut
locul unde fusese Inmormantatd inima reginei. Dupa trasarea
noilor frontiere, fusese deshumata si adusa in tara.

Speram — si ne-am promis unii altora — ca acest schimb sa
se perpetueze. Ceva — nu stiu sa spun ce — a deranjat organele
politice, care nici n-au vrut sd mai auda de el. Se spunea, pe
soptite, ca vinovat ar fi fost marele entuziasm cu care ne-au
primit bulgarii...

A doua deplasare peste hotare s-a produs in 1971 si a

303



insemnat de fapt, participarea Romaniei la Festivalul
International de Teatru de la Madrid. Trimiterea era facuta de
Consiliul Culturii care ar fi avut de unde alege, tara fiind plind
atunci de spectacole bune si foarte bune. Conditiile — tot de
autoritdtile romanesti impuse — erau ca repertoriul sa fie alcatuit
din doud lucrari, dintre care una, musai romaneasca, iar
colectivul sa fie cat mai mic (de maximum 25). Actorii angajati
in cele 2 spectacole au fost 12 asa incat li s-au putut aldtura o
multime de alti, delegati, reprezentanti etc. Pentru ca din acest
colectiv sa facd parte mai multi actori — cu speranta ca ar putea
vedea spectacole pe meridianul acela—s-arenuntat la manuitorii
de décor, cabiniere, recuziteri etc., toate oficiile tehnice facan-
du-le actorii, indrumati de scenografa (Elena Fortu). Decorurile,
recuzita i lazile cu costume s-au incarcat intr-un tir urias, prima
ladd la deschiderea lui trebuind sé fie aceea cu halate pentru
actori. Ei s-au deplasat cu avionul, au hédladuit pe strazile
Madridului imbrécati elegant (pentru ca nu-si putusera lua doua
randuri de haine), apoi, dupd amiaza, si-au tras halatele peste
costume, au descarcat tirul, au montat decorurile, au facut o
repetitie (absolut necesara in asemenea situatii, mai ales pentru
acomodarea cu acustica salii), apoi s-au machiat §i costumat
pentru spectacol. Mi-au spus mai multi dintre ei c@ se uitau
organizatorii festivalului uluiti la ei, mai ales ca si decorul si
recuzita nu erau dintre cele usoare... Parca nu se scursese mai
bine de un veac de la caruta cu paiate!

Cele 2 spectacole — “Romantiosii” de Edmond Rostand si
“Cine esti tu?” de Paul Everac, ambele in regia lui lon Maximilian,
pareau doua cupe inspumate, din sampania cea mai finad. Erau
montate in registru foarte modern, pline de duh §i gingésie, cu
mare arta regizorala §i scenografica §i jucate cu impecabild arta
interpretativa. Au fost receptate perfect, de un public spontan s
interesat, care s-a folosit in numar foarte mic de césti. Succesul
lor a fost deosebit, cu atat mai de pret cu cat erau jucate a doua zi
dupa Comedia Fraceza. (Asa era conceput festivalul, fara premi,
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pe durata de 2 luni, trupele succeddn-du-se, fiecare céte 2 zile, pe
scena binecunoscutului teatru “Zarzuela”). Au jucat pe 24 si 25
octombrie, in prima zi “Romantiosii” iar a doua zi celalalt, ambele
de cate doua ori, la ora 19 si ora 23. S-au intors cu un sac de
materiale publicitare §i o presa elogioasa cum nu ne-am asteptat.
Launul dintre ele s-a numarat printre spectatori §i celebrul ziarist
roman Pamfil Seicaru, traitor atunci la Madrid. Dupa o zi de
agrement petrecuta la Toledo (oferita de organizatori, fireste) s-
au Intors acasa cu sabii autentice, cumparate din aceasta localitate,
istoviti dar fericiti.

Cel de-al treilea turneu n strainatate, s-a desfasurat in 1979,
in cadrul unui schimb cultural intre Iugoslavia si Roménia, sub
cel mai Inalt patronaj. Primul a venit aici Teatrul National Sarb
din Novi Sad, cel mai vechi teatru din Serbia (fondat in 1861),
cu o comedie, “Bostanul gaunos” a clasicului Jovan Sterija
Popovici, un nume mare al dramaturgiei sdrbe. Comedia — pur
moralista, cu scene sablon — naiva pana la neverosimil (si prin
asta de-a dreptul absurdd), nu a impresionat foarte mult publicul
constantean. Ca si in cazul bulgarilor, au impresionat insa actorii,
cufelul lor galagios, scrasnit, temperamental de a juca, cu scoala
lor specifica de teatru. Spectacolul s-a jucat intre 29 mai si 1
iunie la Constanta, Mangalia, Tulcea 1 Cobadin.

In acelasi an, intre 12-14 septembrie, teatrul constintean
le-a intors vizita, jucdnd la Novi Sad, Banatsco Novo Selo (Satu
Nou), Pancevo si Vrsat, intr-o zona deci in care traiesc foarte
multi roméni. Spectacolele s-au numit “Sambata la Veritas” de
M.R. Iacoban si “Micul infern” de Mircea Stefanescu. Succes
mare, elogii cum nu s-ar fi putut mai magulitoare. Am primit,
lateatru, luni de zile dupa aceea (ca si de la Madrid) presa care,
intr-un cor, remarca “spiritul latin” al interpretarii, jocul foarte
nuantat, delicatetea, surdina... intregul colectiv a venit
impresionat de cét de civilizata si evoluata si vesteuropeana
parea atunci Iugoslavia. Ce s-a ales de ea in anii finisului de
mileniu, stim cu totii...
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Conferinte experimentale

Am spus altundeva ca aceste aga numite — poate nu in modul
cel mai fericit— conferinte experimentale au alcétuit, impreuni
cu studioul experimental, o a doua viata a teatrului pontic, mai
bogatd si mai interesantd decat aceea a repertoriului curent,
aflandu-se insd cu aceasta intr-o fericitd complementaritate.
Plecau totdeauna de la gandul de a aduce, prin gura unor mari
personalitati,amanunte despre autorul a carui opera tocmai urma
sd iasd in premiera, despre opera acestuia, in integralitatea ei,
despre particularitatile artei teatrale a timpului in care a fost
scrisa, despre relatia cu alte tipuri de literatura dramatica, despre
avatarurile piesei in decursul anilor etc.

Am sd exemplific, cu parerea de rau ca nu-i voi putea cita
pe toti acei “grei” ai culturii romanesti care, cu modestie si
deferentd, s-au rupt de la masa lor de lucru, pentru a da curs
invitatiilor teatrului nostru. Cand teatrul romanesc va intra
intr-o zodie mai fericitd, probabil ca cercetatorii se vor adanci
in mapele pline de comori §i vor scoate la lumind — méacar partial
— rodul atator eforturi. Randurile mele se doresc incitatoare
pentru ei §i se doresc omagiale pentru toti cei care au trait in
teatru ca intr-o religie, vreme de jumatate de veac.

Iata: la inceputul lunii septembrie ’56, prof. Octav
Gheorghiu a vorbit despre “Dramaturgia lui Lope de Vega”.
Faptul prefata premiera comediei “Cainele gradinarului”, Lope
de Vega fiind atunci pentru prima oara reprezentat pe scena
ponticd. Criticul Petru Comarnescu, la 8 martie ’59, a vorbit
despre “Tendinte progresiste in teatrul american si englez”. Iesise
- in premiera “Profesiunea d-nei Warren” de G.B. Shaw (cu lupte
mari!), pentru ilustrarea conferintei pregatindu-se anume i piesa
intr-un act “Ulei” de O’Neill. In 65 cand teatrul a scos in
premiera “Anna Christie”, Petre Comarnescu a revenit vorbind
— extraordinar de frumos! — despre O’Neill. Prof. Mihnea
Gheorghiu a tinut in preajma premierei “Cum va place”
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conferinta “Lumea lui Shakespeare”. Erapentruprimadata cand
teatrul acesta monta — cu mari chinuri - o piesd a marelui Will.
Ion Marin Sadoveanu, cel care a sustinut nu mai putin de 8
conferinte pe aceastd scena (§i dacad nu murea la inceputul
deceniului 7, numarul acestora ar fi fost cu mult mai mare), si-
a intitulat conferinta premergatoare premierei “Vlaicu Voda”,
“Alexandru Davila — un moment crucial in teatrul romanesc”
(1960). Prof. Alexandru Balaci, in ’65, a vorbit despre
Pirandello, deschizand drumurile intelegerii complicatei piese
“Henric al IV-lea” care urma sa iasd curand in premiera. Pe
langa un fragment din piesa, s-a prezentat atunci i “Omul cu
floarea in gura” lucrare intr-un act a aceluiasi autor, realizata
anume pentru ilustrarea conferintei. Prof. Ion Zamfirescu, in
’76, a vorbit — premergator premierei “Miles Gloriosus”, despre
“Plaut—un ctitor al comediei”. Totin *76 prof. Al. Piru a prefatat
premiera “Sanziana §i Pepelea” cu conferinta “Alecsandri —
pionier al teatrului romanesc” s.a.

Dar existau si alte serii de conferinte, in care se vorbea
despre momente din istoria teatrului universal sau romanesc,
(curespectarea strictd a cronologiei), sau despre scoli de teatru
contemporan, necunoscute ori putin cunoscute noud. Toate cu
scopul de a largi spectatorului universul de cunoastere a
teatrului. Asa, bunaoara, ag cita conferinta lui I.M. Sadoveanu,
despre care am mai vorbit (in “Seri de teatru antic”) sustinuta
la 9 februarie 'S8 si care a insemnat o piatrd de temelie,
“Inceputurile teatrului si tregedia antici greaci”. Un an mai
tdrziu, acelasi neobosit dascal de teatru, a vorbit despre “Scurt
istoric al teatrului roménesc”, pentru ca inca dupd un an sa
inceapa un veritabil curs de istorie a teatrului autohton
(“Inceputurile teatrului roménesc”). Tot in ’58 prof. Octav
Gheorghiu a vorbit despre “Teatrul romantic”, conferinta
ilustratd cu fragmente din “Prometeu descatugat”, “Hero §i
Leandru”, “Ruy Blas” iar anul urmator despre “Teatrul popular
de-a lungul veacurilor”, aceasta fiind urmata de piesele
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“Studentul calator la rai” §i “Farsa jupanului Pathelin” pregatite
pentru acest eveniment dar intrate ulterior in repertoriul curent
al teatrului. Prof. Ovidiu Drimba a vorbit despre “Teatrul lui
Ibsen”, in aprilie ’58, iar prof. Horia Deleanu, intre anii ’60-
’70 despre teatrul chinezesc, teatrul indian, teatrul lui L.
Feuchtwanger, teatrul lui Arthur Adamo etc. (toate ilustrate
cu fragmente jucate). Celor citati li s-au addugat si alte nume
mari ca Valentin Silvestru, Florin Tornea, Florian Potra,
Andrei Baleanu etc.

Scoala noasta de teatru mai cuprindea si recitaluri de poezie
(stiut fiind ca poezia si teatrul se ingeméaneazd pana la
identificare). Recitalurile erau “puse in scend”, cu miscare,
décor, lumini frumoase §i muzica potrivitd, versurile fiind
declamate (nu citite), cu incarcatura de teatralitate pe care o
cerea inscenarea. Toate aceste recitaluri au fost prefatate de
oameni ilustri ai literelor romanesti, pe care, nici pana atunci,
nici dupa aceea, nu stiu sa-i mai fi invitat vreo institutie la
Constanta. Iata cateva nume: prof. Serban Cioculescu (despre
Minulescu), prof. Eugen Simion (despre Labis), prof. Romul
Munteanu (“Permanentele poeziei roménesti”), Ovidiu
Popadima (“Patria §i poezia”), prof. George Ivascu (despre
Eminescu si apoi despre Blaga) s.a.

Exista, de asemenea, obiceiul ca fiecare autor roman sa fie
invitat, de regula la premiera, pentru un dialog cu realizatorii i
spectatorii, discutiile, observatiile, intrebarile, dovedindu-se
foarte folositoare pentru toate partile. Asa i-au putu cunoaste
constantenii — in “carne §i oase” — pe Victor Eftimiu (la
premiera “Insir-te margirite!”), AL. Mirodan (“Ziaristii”),
Alexandru Kiritescu (“Gaitele”), foarte batran i bolnav, putin
inainte de a muri, pe H. Nicolaide (“Baietii veseli””), Aurel
Baranga (“Siciliana”, “Adam si Eva” s.a.), Horia Lovinescu
(“Citadela sfaramata”, “Febre” s.a.), Dan Tarchila (“Io, Mircea
Voievod”), Paul Everac (“Cine esti tu?”, “Betia sfantd”),
Adrian Paunescu (“Descoperirea Romaniei”’), Tudor Popescu
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(“Scaunul” s.a.), Ion Coja, Eugen Lumezianu, Lucia
Demetrius, Nicuta Tanase 5.a.

Teatrul pontic nu a trecut peste nici un eveniment major al
culturii nationale, fara a se opri asupra lui §i a-1 semnala
concetitenilor importanta. imi rechem amintirile din vremuri
atdt de neguroase si ele vin cu incarcatura de lumina de care
aveam cu totii atita nevoie! Atunci §i mereu! La 50 de ani de la
moartea lui Caragiale, a vorbit despre acesta Ion Marin
Sadoveanu §i1 s-a reprezentat “D-ale carnavalului”; la 80 de ani
de la aparitia povestirii “Soacra cu trei nurori” a vorbit $erban
Cioculescu, reprezentandu-se spectacolul cu viata atat de lunga,
facut dupa ea; la 80 de ani de la aparitia poemului “Luceafarul”
a vorbit prof. Augustin Pop... La aceastd manifestare a
participat si colonelul Gheorghe Eminescu, nepotul poetului,
un domn inalt §i extrem de sobru, care a depanat amintiri de
familie, fiind ultimul descendent in linie barbateasca al lui
Eminescu.

Si aducerile aminte se ingird... Mi-1 amintesc pe George
Ivascu vorbind, cu o autoritate intelectuala extraordinara,
despre Eminescu si Blaga. il reviad la misuta ovali stil, pusi
in avanscend, de care nu s-a dezlipit decat pentru a face doi
pasi la dreapta sau doi la stanga; niciodatd mai mult. Un domn
s-a aplecat la urechea mea §i mi-a soptit: “ati numarat cati
pasi face profesorul §i ati vdzut ca niciodatd nu depaseste
numarul lor? Acestea erau dimensiunile celulei in care a stat”.
Asaera! Nu tarzie vreme, profesorul a si murit, nefiind foarte
varstnic.

Mi-1 amintesc pe Petru Comarnescu vorbind despre O’Neill.
il cunoscuse bine, se intilnisera in repetate randuri, purtau
corespondentd, i tradusese opera. Pentru a face publicul
constantean sd inteleagd ce impact teribil a avut dramaturgia
acestuia asupra spectatorilor romani, a povestit — impresionant!
- cum 1in plin razboi, in ziua de 5 aprilie ’44 (a doua zi deci
dupd marele bombardament anglo-american care a distrus
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jumatate din Bucuresti i a omorat nici astazi nu se gtie cate mii
de bucurestenti), la ora 8 dimineata, la casieria Teatrului National,
erau prezenti cinci oameni care asteptau sa-gi cumpere bilete. ..
La ce? La “Din jale se-ntrupeaza Electra” de O’Neill, cu Aura
Buzescu §1 George Vraca (in rol triplu!). O, tempora!

Mi-l amintesc pe acel mare scriitor balcanic, care a fost
Victor Eftimiu, chemat sd vorbeascd despre un confrate, pe
care il cunoscuse foarte bine §i cu care petrecuse multe ore de
cafenea literard, dupa modelul boemei bucurestene interbelice.
(Pe Minulescu, teatrul constdntean l-a cultivat in mod deosebit;
cea mai bund piesa a sa “Porumbita fara aripi” era rodul sederii
lui la Constanta; impreuna cu postul national de radio, teatrul
constantean a facut din ea un spectacol radiofonic, transmis
de mai multe ori). La conferinta anuntatd era omor de lume.
Numai cd, in stilul sau pisicher, Eftimiu a vorbit foarte putin
de prietenul sdu, aducdnd mereu vorba despre sine. Cam in
felul acesta: “stiti cd Minulescu a scris o poezie frumoasa
«Romanta celor trei corabii». Ei bine, poate nu stiti ca eu am
facut o parodie despre ea, «Romanta celor trei sarmaley, pe
care am sd v-o citesc imediat...” Si-a tinut-o tot asa, spre
disperarea noastrd, a organizatorilor, care o chemaseram de la
Bucuresti i pe fiica poetului, Mioara Minulescu. Acesta era
Eftimiu. in *58, cand a venit la premiera “Insir-te margarite”,
nu a vrut sd plece din gard (cea veche) pana nu i s-a adus o
trasura; o trasurd cu coviltirul ldsat, din care el, cu paldria in
manad, sd poatd saluta cu zambete largi, pe toatd lumea de pe
stradd. Treaba a durat cateva ceasuri insd, pentru ci in
Dobrogea atunci, partidul isi facuse fala din a da caii drept
mancare porcilor! (Minunatii cdluti dobrogeni, urmasii celor
“inaripati”, semnalati de mitografii Antichitatii). In incheierea
discutiilor cu publicul, care au urmat dupa lasarea cortinei, a
spus acestuia: “Ati vdzut o piesd foarte bund; sd mai venifi s-
o revedeti si sa-1 aduceti cu voi pe toti vecinii §i toate rudele
voastre”.

310



IntAmplari diverse, unele tragi-comice, au mai insotit aceste
manifestdri. De exemplu, la una dintre ele, prof. Alexandiu
Balaci, nestiind ca in fata scenei se afla fosa si ca acoperisul ei
este doar din panza, a dorit sa se apropie de public si inaintand
un pas in plus, a cazut in fosa orchestrei, plina cu scaune, stative
etc. Am sarit toti, de pe unde ne aflam, dar cand l-am intalnit
sub scend, el ne-a calmat spundndu-ne zambitor ca nu a patit
nimic (§1 cdzuse totusi de la peste doi metri), pentru ca a facut
in viata si alpinism.

Daca stau bine sa socotesc, toate aceste momente unice de
teatru, pe care le-am ingirat sub titlu “conferinte experimentale”,
depasesc o sutd. Asta ar echivala cam a treia parte din numarul
total de titluri ce au alcatuit repertoriul teatrului, in timpul celor
50 de ani. Ele au constituit o veritabila universitate, de teatru si
nu numai, avand ca dascali pe cei mai mari oameni de culturd
al acestor 5 decenii. Cét efort a depus institutia constdnteand
pentru aceastd nobild misiune pe care si-a asumat-o, nu vreau
sa-mi amintesc.

Proliferarea institutiilor artistice constiantene

Momente de mare importantd (si de mare bucurie pentru
artigti gi public!) in istoria migcarii teatrale constantene, au fost
aparitiile celorlalte trei teatre.

Primul, cel de papusi, cu tentativa repede pierduta, de a se
numi “Pescarus”, a luat fiinta in 1956, ca sectie a Teatrului
dramatic. Pregatirile au inceput inca din primavara, prin
organizarea unor serioase cursuri de calificare (scoala de
papusdrie neexistand atunci in tard) i prin amenajarea spatiului
de joc — foaierul mare de la balconul silii teatrului dramatic —
realizat cu munca efectiva, de constructori, a viitorilor papusari.
Premiera inaugurald a avut loc la 14 decembrie 56, cu o
dramatizare dupa un basm de Pugskin, “Pestisorul de aur” i o
scurta piesa romaneasca “Prima lectie” de Ana Ionita si Gabriel
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Teodorescu. Dupa mai multi ani, acest teatru — rdmas pana azi
o sectie a celui dramatic, s-a mutat la sala Elpis, unde
functioneaza si acum.

Al doilea, Teatrul de revista (sau estrada, cum i s-a spus
atunci, pentru ca “revista” era un termen prohibit) si-a prezentat
prima sa premiera “Escala la Constanta”, tot la finele anului
’56 (27 dec., cred) avandu-1 ca regizor pe Ion Drugan si ca dirijor
pe Aurel Manolache. Colectivul — foarte bun! — provenea in
cea mai mare parte din cel al Teatrului Marinei, nu tarzie vreme
desfiintat si dintr-un grup de amatori foarte talentati si cunoscuti
constantenilor din spectacolele unor trupe semiprofesioniste
locale. Pana la “eliberarea” salii Fantasio (prin plecarea rusilor)
acest teatru a jucat la Elpis si Teatrul dramatic, devenind
institutie cu statut juridic propriu in ’69.

Cea de atreia institutie, Teatrul liric, a functionat pentru scurti
vreme ca o institutie independentd, devenind apoi sectie a
Teatrului dramatic, cu numele “opera-opereta”, tot pana in anul
’69, cand redevine de sine statator. Primul sdu spectacol, ‘“‘Liliacul”
de Johann Strauss, realizat de Aca de Barbu si Constantin
Daminescu, a fost un mare eveniment artistic al orasului, fixat
definitiv — sunt sigura — in memoria constantenilor prin adevarate
splendori interpretative, scenografice, coregrafice.

Tiparituri

Nu am sa ma refer aici la afigele i programele de spectacol,
pe care orice teatru le tipareste pentru a-si asigura o minima
publicitate. As vrea sd ma refer insa la acele tiparituri,
extraordinare, - pliante, calendare, fluturasi — aproape toate in
3-4 limbi straine, (printre acestea numarandu-se uneori suedeza
ori finlandeza) menite a face cunoscuta vara, pe intregul litoral,
mai ales turistilor straini, activitatea teatrului. Era o munci
titanica dar facuta in zadar, pentru ca sau nu ajungeau in camerele
de hotel (din neglijenta sau interdictia sefilor de hotel) sau
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ajungeau dar faptul nu se finaliza cu venirea la spectacole a
turistului, acesta fiind manevrat, dupa placul ei, de organizatia
turistica.

Apdruta — nici nu mai §tiu prin ce ani — autofinantarea
teatrului a inceput sa preseze intens i nefast activitatea acestuia,
cerandu-i nu doar sa facd economii la sdnge, dar sa si gaseasca
surse suplimentare de venituri, fara a majora Insa costul biletelor.
Au fost ani foarte grei, in care scenografia spectacolelor se
realiza numai din vechituri, intoarse pe dos §i transformate de
nenumarate ori. Dar nu era destul; stiut fiind ca arta, nicaieri in
lume, niciodatd, nu se poate autofinanta, mai ales atunci cénd
nu-i facuta doar pentru prosti, s-au organizat spectacole — mamut
cu vedete, la stadion, sala sporturilor etc., profitabile pana la un
punct dar nu suficient; atelierele noastre — toate — au inceput sa
execute comenzi venite din afara institutiei dar nici asta nu
rezolva problema. Eram intr-o continua amenintare de a nu ne
primi salariile, de a nu putea investi nimic in montari. Au fost
teatre in tara, §i inca dintre cele mari, care au incercat tot soiul
de indeletniciri, de la cresterea ciupercilor sau a puilor de gaina,
pana la confectionarea de sicrie.. . Si cand ma gandesc ci in tot
acest timp, intreprinderi subventionate masiv, lucrau in gol, fara
ca salariatii lor sa primeasca avertismentele grosolane care ni
se transmiteau noua, acelea de suprimare a painii!

Intre multele incercari de a crea venituri suplimentare, se
Inscrie §i tipdrirea — intre ‘83-’89 — unui numar de 3 reviste:
“Mozaic”, “Pe teme estivale”, “Arlechin”, in multe mii de
exemplare fiecare. Cuprindeau un sumar foarte bogat, legat de
traditia stagiunilor estivale, de mari actori sau cantareti care au
trecut prin Pont, amintiri, intdmplari hazlii din scena si culise,
rebus, jocuri ete. Spre cinstea lor, toti actorii s-au angajat atunci
in realizarea acestui cuprins, unii scriind, altii traducand, altii
facand caricaturi, desene cu cheita etc. Desi impresiile au fost
foarte bune, difuzarea lor s-a facut greoi, numai prin eforturi
proprii. (Colaborarea cu Difuzarea Presei fiindu-ne interzisa!).
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Fiecare dintre ele ne-a dat cate o gura de oxigen, doar cat si nu
murim insa.

Spectacole ocazionale

Nu vorbesc aici despre plictisitoarele si arogantele spectacole
prilejuite de multele zile festive, insemnand pentru teatre
cheltuiala de bani, timp si nervi. Ci de acel tip de spectacol,
realizat pentru venituri suplimentare de care teatrul avea atata
nevoie. De cele mai multe ori erau invitate, pentru ele, cateva
mari vedete ale momentului, succesul fiind astfel asigurat chiar
si In haul atat de impropriu reprezentat de sala sporturilor sau
. stadion. “Un suras in plina vara”, “Submarinul cu surprize”,
“Calde flori de gheatia” (acesta in beneficiul sinistratilor din
inundatiile anului ’71) §i cat de multe altele, au adus la
Constanta, in sezonul hibernal actori ca Toma Caragiu, Stela
Popescu, Stefan Bénicd, Nic. Gardescu, Dem. Savu, Florin
Piersic .a., §.a.

Dar cele maimulte din eforturile teatrului intrau in beneficiul
unor manifestdri, puse la cale de organele culturale ale judetului:
“Steaua litoralului”, (zeci de editii), “Pontica”, “Zilele mérii”
etc. Nu spun cé ele ar fi fost un lucru rdu. Réu era faptul ca sefii
le emiteau ca idei incomplete (si nu de putine ori rizibile), iar
teatrele, pe de-o parte hartuite si se autofinanteze, trebuia, pe
de altd parte, sd le materializeze, gratuit! Si au fost sute!

Ma uit peste afisul unui spectacol-mamut, organizat pe
stadion de teatrele constdntene (inclusiv “Brauletul”), cu aportul
teatrului “C. Tdnase” si al catorva vedete. Se numea “Nocturna
veseliei”, era realizat de nu mai putin de 500 de artisti (fapt
subliniat in afis), in zilele de 31 iulie §i 1august ’69. (Cam atunci
se serbau zilele Madrii i Ziua Marinei, cu mare grija sa nu
coincida cu ziua Sfintei Maria, asa cum cerea traditia).

Spectacolul anunta: “jocuri de artificii” si “focuri bengale”,
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“mare meci de fotbal feminin”, “sirene si trubaduri”’ (Margareta
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Péslaru, Doina Badea, Ilona Motica, Dan Spataru), “balet pe
gazon”, “supermotocross”, “Bachus de la Murfatlar”, “Dansul
tortelor”’; 1i anunta de asemenea pe Gica Petrescu, Zizi Serban,
Faramita Lambru si cite alte nume §i gaselnite, care atrageau
intr-adevar publicul de orice nivel

Regasesc in acest afis cu amaraciune un lucru care poate
parea pitoresc, dar care atunci ne-a indignat: se atragea atentia
spectatorilor ca in baza tichetelor de spectacol pot participa la
“Noptile de carnaval” (30 iulie-2 august), in “cartierul veseliei”
amenajat intre Piata Ovidiu §i Cazino, unde vor afla: “cortegii
carnavalesti”, “concursuri de dans”, “masti”, “confetti”,
“bufete”, “chioscuri” (?) etc. etc.

Practic, toti virtualii spectatori constanteni, impreuna cu toti
turistii de pe intregul litoral au participat la acest spectacol si
acest carnaval. Dar greul l-a dus Teatrul dramatic. Inchipuiasca-
si oricine ce efort de organizare, cazare a invitatilor, de difuzare
a biletelor (zeci de mii, de la Mamaia la Mangalia). Dar ce efort
de participare la realizarea spectacolului! Practic, intreaga suflare
a teatrului, costumata original si pitoresc in costume din
repertoriul curent sau trecut ori inventate: voievozi, zane, draci,
zmei, mongstri, nebuni, briganzi, chiori, ciungi, ologi, toti
trebuind sa asigure un antren funambulesc. Unul si-a rupt de-
adevaratelea o mana, altul un picior; unui spectator (turist) i-au
cazut scantei de la artificii pe costum, stricdndu-i-1 (fapt pentru
care teatrul i-a confectionat unul nou in 2 zile). Dar cine se
gandea la “nimicurile” astea?

Din aceasta larma carnavalesca, actorii trebuiau sa se
redreseze rapid, intrdnd cu mare stil in spectacolele lor curente
dar si efectuand acele mii de ore de indrumare a amatorilor ori
de prezenta cu versuri in institutii i intreprinderi, la multele
sabdtori politce care nu se mai sfarseau...

Actorul constantean? Un exemplar al speciei sale emaciat
de suprasolicitare, mai ales dincolo de cutia magica a scenei;
un om obosit §i scarbit, luptdnd din rasputeri sd-si pastreze
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puritatea de care aveau atita nevoie personajele sale. Un om
considerat obiect viu de lux, la dispozitia celor ce cu grosoldnie
si dispret, stiau ca au dreptul sa-l foloseasca oricat §i oricum.
Nu ma mir cd atit de multi dintre ei n-au mai apucat varsta
senectutii; nu ma mir ca destui au incercat “binefacerile”
singurului drog la indeméana — alcoolul; nu ma mir cd unul a
incercat sd iasd din acest marasm deturnand... un vapor; nu ma
mir cd la 10 ani de la revolutie continua sa fie — toti — molesiti
de-o oboseald, parcd definitiva, parcd funciard. Nu pentru toti
actorii tarii povara a fost la fel de grea... Pentru cei din Pont a
fost insuportabild. Ma rog bunului Dumnezeu s le redea forta
de a crea semnificativ. Si ma rog tot Lui sd lumineze mintile
oficialilor pentru ca acestia sa repare — macar partial — ceea ce
omologii lor dinaintea anului ’89 au distrus. Sa-gi aminteasca
cum cd traim in cel mai populat oras al tarii, intr-un perimetru
mirific in care s-a facut teatru inca de acum 25 de secole; sa-si
aminteascd faptul c@ in strdlucirea intitutiilor sale de arta si
culturd, se poate regasi intelepciunea conducatorilor sai politici.
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Prietenii teatrului
Regizori, scenografi, actori, coregrafi.

Teatrul constdntean s-a putut considera, in toate aceste
decenii, norocos, nu numai pentru ca a avut talentati regizori si
scenografi proprii, ci §i pentru ca mai toti regizorii mari ai tarii
au acceptat sa monteze spectacole pe aceastd scend, exprimandu-
§1 0 mare pretuire pentru actorii sai. Spectacolele lor s-au
constituit in veritabile evenimente artistice, nu de putine ori
premiate in confruntdrile cu teatrele tarii, apreciate ca atare de
cronicari §i intrate in circuitul valorilor nationale prin pana
acestora. De la incercatul mare maestru Ion Sahighian, care a
facut regia unuia dintre primele spectacole ale teatrului (“Fiul
meu”) i pana la talentatul tdnar Tudor Petrut (regizor al
spectacolelor” Moartea unui comis-voiajor”’, “Crazy cats” i
“Muncile lui Pulcinella”), as zice cad nu a existat glorie a regiei
romanesti , care sa nu fi imprumutat din stralucirea ei §i acestei
scene. De la Sica Alexandrescu (“Papa se lustruieste”, “Adam
siEva”), N. Al. Toscani (“Hanul de larascruce”, “Anna Christie”,
“Femeia indaratnica”), Marietta Sadova (“Femeia marii”,
“Azilul de noapte” , “Ovidius”) st Ion Olteanu (“Daca vei fi
intrebat”, “ Henric al IV-lea”), la Mihai Berechet (autor a
numeroase montari - “Papagalita i curcanul”, “Puricele in
ureche”, “Bliss”, “Martorii se suprimd” §.a.), Zoe Stanca-
Anghel (“Sexul s1 neantul”), Cornel Todea (“O casa onorabila”)
si Mihai Dimiu (“Rézvan §i Vidra”, “Misterioasa convorbire
telefonica”). De la David Esrig (“Vilegiatura”), Nic.
Moldoveanu (“Profesiunea d-nei Warren”), Calin Florian
(“Prietena mea Pix”, “Nu va jucati cu oltencele”), George
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Rafael (“Ultima cursa”), Miron Niculescu (“Febre”), la Dan
Alexandrescu (“Parintii teribili”, “Ghebosul”), Kovacs Ildiko
(“Furtuna”), Mircea Cornisteanu (“Unde-i revolverul?”) sau
Grigore Gonta (“Varcolaci, vampiri, strigoi”’). De la marea
doamna aregiei roménegsti, Catalina Buzoianu (“Penthesileea”)
la Alexa Visarion (“Pescarusul”) sau Tudor Marascu
(“Revizorul”, “Visul unei nopti de vara”).

Toti au facut cu colectivul consténtean cate o veritabila scoala
siniciun actor de aici nu va inceta sa se laude in timp, cu multele
cunostinte pe care le-a primit de la ei. Dacd m-ar obliga cineva
sa restrang la 10 titlurile celor mai “mari” spectacole ale teatrului.
pontic, cel putin cinci s-ar datora acestor minunati regizori si
printre ele s-ar numara: “Femeia indaratnica”, “Azilul de
noapte”, “Henric al IV-lea”, “Vilegiatura”, “Penthesileea”.

Nu ne-au ocolit nici regizorii straini. Chiar in conditiile cand
aprobarea unei colaborari de acest fel cerea foarte multe
.demersuri. Am sa-1 mentionez doar pe ultimul, regizorul grec
Iannis Margaritis, care a montat in anul 2000 “Opera pentru
viitorii dictatori”; iar in 2001, “Adunarea femeilor”.

Cat despre scenografi, mi-ar fi cu neputinta sa-i insir aici pe
toti, desi le am In minte, vii, creatiile, cele mai multe exceptionale.
Pentru ca cititorul sa inteleaga ca tonalitatea acestei evocari nue
dictatadoar de caldura momentului, am sa citez doar cateva nume:
Al Britasanu, Jules Perahim, George Voinescu, Ion Popescu-
Udriste, Benedict si Ion Ganescu s.a., sculptorii Constantin
Lucaci si Marcel Chirnoaga. Teatrul pastreaza in tezaurul sdu
doua schite ale unei halucinante scenografii (“Speranta”), realizata
de Tony Gheorghiu, disparut dureros de tanar si sute de schite
de decor si costume realizate pentru cateva zeci de spectacole de
acel talentat i neobosit Mihai Tofan, si el plecat in lumea
dreptilor, in plind forta de creatie.

Actori dintre cei mai talentati §i cunoscuti, care-si desfasurau
activitatea pe scenele bucurestene, atunci cand au fost invitati sa
joace in spectacolele teatrului nostru, au facut-o cu bucurie,
acorddnd in felul acesta publicului constintean sansa de a-i
cunoagte. Pentru colegii lor constanteni, sansa era §i mai mare,
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stiut fiind ca un mare partener nu inseamna doar o carte de vizita
in plus, ci §i un alt orizont. Am vorbit la inceput despre George
Vracasi Constantin Codrescu care au facut serie de reprezentatii
in “Vlaicu-Voda” si “Ovidius”. Inaintea lor facuse acelasi lucru
marele Mihai Popescu (“Vocea Americii”) si tdndra (pe atunci !)
Maria Voluntaru (“O noapte furtunoasa”). Dar in spectacolele
constantene au mai evoluat multi alti mongtri sacri: Tamara
Buciuceanu, Radu Beligan, Marcel Anghelescu, Niky
Atanasiu, Dem. Radulescu, Ion Dichiseanu si altii. Si-au mai
jucat, alaturi de colegii lor, actori din teatrele constdntene de
operetd si estrada, cum a fost cazul lui Iosif Buibas, Jean
Constantin cel atdt de talentat i de toatd lumea cunoscut,
sensibilului Nae Ivinescu ori furtunoasei Lucica Parvulescu, o
a doua Vauvrina a teatrului roménesc, actritd pregatita la scoala
dura a lui Ténase, plind de umor §i cu un temperament indracit,
care arealizat o formidabila Aneta Duduleanu. (Despre care Alex.
Kiritescu a declarat la premiera ca este cea mai buna §i cea mai
apropiata de modelul pe care l-a avut in vedere. $i trecusera 30
de ani de la aparitia “Gaitelor”).

N-am sa pot ingira aici numele tuturor coregrafilor care au
realizat momente speciale de dans sau euritmia multor spectacole
pretentioase. Au fost decenii cand grija pentru 0 migcare scenica
elegantd si expresivd a adus aici pe Trixy Checais si Gigi
Ciciuleanu, pe Mireille Savopol si Elena Penescu-Liciu, Botzi
Szabo si Fanica Lupu, Adina Cezar si Sergiu Anghel.

Publicul constintean

In sens estetic termenul de public se referi la o comunitate
care ia contact cu un tip de artd, plecand de la nevoia
imperioasa a oamenilor de noi experiente §i trdiri §i de la
vocatia comunicarii cu societatea pe care o nutreste arta.

intrebarea este: are teatrul constintean ci, punti solide de
legdtura cu publicul sdu saunu? si, mai ales, putem vorbi de un
public al sau? Adica de acei spectatori cu optiuni, gusturi §i nivel
telectual (si artistic) foarte diferite, dar pe care nevoia de teatru i
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face sa bata cu regularitate cararile acestuia, fie pentru a-i multumi,
fie pentru a-l critica? Mi-e teama ca nu! Si scriu asta cu tristetea
omului de teatru constantean, care a auzit de prea multe ori cd
cetatea sa este una fara vocatie culturala. Fara vocatia asta, s-ar
putea admite ca este, dar cu vocatie anticulturala? E drept ca are
una negustoreasca, o veritabild bisnismanie, ce face sa fim orasul
cu cel mai mare rulaj financiar al tarii. Dar este asta o compensatie
? Comert infloritor s-a facut aici de mai bine de doua milenii §i
asta fara sa atenueze constantenilor nostalgia i gustul culturii. A
fost o vreme - §i nu o invoc pe cea de demult, ci pe aceea neagrd, a
dictaturii comuniste - cand oamenii veneau la teatru, cu mic, cu
mare, nu doar pentru a frai frumos doua ceasuri, ci §i cu sentimentul
ca participa la o conjuratie ale cérei secrete nu le cunosteau, dar le
intuiau prin intermediul sagetilor care plecau din scena ... Vremea
aceea a apus, numai ca s-au sfardmat si puntile. Concetatenii nostri
trdiesc mai sdraci cu un univers, cel teatral, despre care pare ca nu
stiu nimic; nu-1 cautd, nu-1 doresc. imi vor spune unii ca e vina
teatrului, argumentul fiind ca atunci cdnd un spectacol bucurestean
se abate pe aici, avand in fruntea afisului pe unul dintre cei mai
mari actori ai tarii, sala geme, chiar la preturi de 10-15 ori mai mari
decat ale teatrului “Ovidiu”. Ii contrazic: daci aceste spectacole s-
ar juca aici o saptamana, in afara primului, toate s-ar confrunta cu
lipsa de spectatori. Cei 500, care umplu prima sald, sunt o elitd,
mai mult sau mai putin intelectuala, pentru care am tot respectul,
dar teatrul a fost din totdeauna - mai ales la noi in tard - o artd a
tuturor (ca circul, ca muzica usoara). Si spun asta fara a avea vreo
reminiscentd a sindromului “cultura de masa”, ci gandindu-ma la
toata istoria teatrului romanesc, ajuns la inflorirea, la marea calitate
si marele potential de acum, mai ales pe seama felului in care
publicul s-a angajat masiv, ca un veritabil coautor al spectacolelor
sale. Constanta nu a facut exceptie. Ce s-a intdmplat totusi? Sigur
ca romanii au intrat intr-o alta zodie; mai exact spus, intr-o alta erd
aistoriei lor. E drept ca tot ceea ce 1i inconjoara ca i toate gandurile,
ideile si preferintele lor se repliazd. Arta teatrului are insé o
modernitate continud care i-ar putea satisface deplin, in orice
moment,dovada cé alte orase ale tarii nu traiesc o criza a publicului.
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Orasul nostru insa o trdieste, cu toatd jumatatea de milion de locuitori
pe care o are. Am mai spus-o in cuprinsul acestei scrieri: suntem
un oras de “adundturd” (in sens strict i nepeiorativ) care a indbusit
traditia culturald, cata a fost; au venit aici, din toate colturile tarii,
in principal oameni fara pregatire intelectuald, putini dintre ei cu
meserii respectabile, cel mai multi necalificati. A facut teatrul
constantean tot ceea ce ar fi putut face pentru a-1 integra cultural?
Face totul astazi pentru a-gi recastiga spectatorii? Nu voi avea
naivitatea de a raspunde afirmativ. Ceea ce stiu sigur insa, este ca
si dacd ar face absolut totul, nu ar fi de ajuns, atata vreme cat acest
“tot” rimane doar in seama lui. {i mai pasa si altcuiva, la Constanta
(oficialitati, dascali, parinti) ca zeci de mii de tineri traverseaza 3-
4 cicluri de Invatamant fard a fi intrat vreodatd intr-o sald de
spectacol, fara a sti cat de indispensabil este pentru integritatea
fiintei lor contactul cu arta? Indiscutabil, teatrul 1si face reclama :
prin afise, ziare, radio, televiziune. Dar si aici, ca in toata lumea de
altfel, milioane de oameni trec zilnic pe langa mii de reclame -
bine sau foarte bine facute - fara a le percepe sau selectand, eventual,
dintre ele doar pe acelea care ii intereseaza. Raportul fericit om-
reclama ar fi, deci, acesta : existenta primordiala a unui “interes”
creat de o informatie oricat de modesta, resuscitat si finalizat de
reclama. Ori acest minim de informatie, constat, cu regret, ca la
spectatorul constantean nu exista.

Americanii au invatat sa faca teatru de la europeni §i-1 fac
bine. E timpul sa invatam si noi de la ei cum se inculca in oament
nevoia imperioasi a acestei arte. In toate liceele, in toate colegiile
tinerii americani pot frecventa (chiar daca optional) cursurile unei
catedre de teatru. Nu toti ajung - fireste - actori sau regizori, nici
avocati, profesori sau parlamentari (profesii care implica o doza
de teatralitate, daca ne gandim fie si numai la arta vorbirii). Dar
invata toti sa-l caute, sd-1 inteleagd, sa-1 iubeasca ; isi largesc
orizontul emotional, invata arta vitala a dialogului. Invatamantul
romanesc — ca cel din intreaga lume, de altfel - trece acum prin
transformari radicale, comparabile, poate, cu cele din secolul 19.
Dar stau §i ma Intreb: daca un liceean roman din ultimii ani poate
acum sa opteze intre multe discipline de studiu (printre care exista

321



muzica si desenul); de ce nu ar putea-o face si pentru teatru?

Orasul Constanta numard peste 6.000 de cadre didactice.
Daca jumatate dintre acestea (§1 pentru asta n-ar fi musai nevoie
sa fie dascdli de literatura, ci doar sa-i preocupe cultura elevilor),
ar veni la teatru, faptul ar insemna cel putin 6 sdli arhipline.
Dar teatrul constdntean se loveste de lipsa spectatorilor chiar
de la a doua reprezentatie. Educatia, cultura si orizontul
educatorului au fost dintotdeauna o problema majora a
invdatamantului, la care s-ar parea ca nimeni nu mai vrea sd
gandeasca. Stiu ca nu am dreptul sa judec pe nimeni $inicinuo
fac; mai mult, imi cer scuze public dacd cele spuse au ofensat
pe cineva. Sondaje facute de mine insd, printre elevii mari, ar
indreptdti sa fie pusi la zid multi parinti §i educatori.

S-a spus ca publicul orasului nostru este pervertit de prea
multele spectacole slabe, venite aici, mai ales vara. Nu cred in
aceasta teorie! Daca este, cit de cat, avizat, publicul stie sd
recepteze, si catalogheze, sa judece orice spectacol si chiar
sa-1 respinga, dar numai dupa ce l-a vazut .

Oricumar fi, eu i1 iubesc pe virtualii spectator: din Pont, pentru
ca stiu ca nu sunt mai putin sensibili decat altii; si este stiut cd
sensibilitatea constituie temelia oricarui fericit contact cu arta.
De altfel, adeseori, cand discut despre public imi1 vine In minte o
imagine din halucinanta iarnd a anilor ’53-’54, cand - férd a fi
impinsi de nimeni de la spate - spectatorii veneau In monom,
printre ninsorile apocaliptice care nu mai conteneau, cu lopetile
in spinare, pentru a-si deszapezi teatrul si a petrece, in interiorul
sau, o seara de bucurie a iubirii. Caci teatrul iubire Inseamni.
Marele om deteatruCh. Dullin zicea ca spectacolul este un randez-
vous de dragoste. La rdndul sdu, inegalatul Tudor Vianu considera
opera de artd o scrisoare de dragoste. S& incercam si ne imagindm
cata sfasietoare tristete se instaleaza in sufletul mereu ténar al
actorului, care-si scrie in frisoane misivele lui de iubire,
constatand, in final, cd nu are cui le adresa! Dar cit de trist i
lipsit de 1ubire poate fi spectatorul care nu trece niciodata pragul
teatrului, nicinu vreau sa ma gandesc... Exista, oare,motive pentru
care spectatorul constantean sa se declare inapt pentru iubire ?
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Ar fi un veritabil dezastru, pentru ca, incé de la Sfantul Apostol

tA 19

Pavel “cetire”, “unde dragoste nu e, nimica nu e!”
Presa

Teatrul din Constanta as zice ca a avut o relatie privilegiata
cu presa, in sensul cd aceasta nu l-a ocolit. [-a vizionat
spectacolele, le-a criticat, le-a ldudat, le-a desfiintat dar nu s-a
lepadat de ele niciodata. De la ziarele locale cu profil de
informatie sau cultural, pana la revistele literare din Bucuresti
si multe centre culturale din tard, (Cluj, Timisoara, Bacadu,
Oradea), toate au consemnat, analizat, recomandat spectacolele
acestei scene. Regret nespus cd aceasta carte nu-gi poate permite
publicarea nici macar a unei bibliografii a presei care s-a ocupat
de spectacolele constantene. Ar fi fost necesar §i frumos dar
calcule preliminare ne-au condus cdtre un numar atat de mare
de pagini, incat a trebuit sd renuntdm, lasand asta in seama
urmagsilor. Nu putem insa renunta la consemnarea numelor
catorva dintre; cronicari, unii straluciti, care s-au aplecat cu
competenta §i rdvnad peste spectacolele noastre si dintre care
atdtia nu mai sunt !

De la Valentin Silvestru si Mira Iosif la Ludmila
Patlanjoglu s1 Marian Popescu, de la Radu Popescu si Dinu
Kivu la Victor Parhon si Alice Georgescu, de la Natalia Stancu
si Florian Tornea la Andrei Bileanu si Virgil Munteanu, de la
Ileana Berlogea si Horia Deleanu la Florica Ichim si Doina
Modola, de la Margareta Barbuta si Constantin Paraschivescu
la Stelian Vasilescu si Mircea Ghitulescu, de 1aIon Draganescu
si Ana Barbu la Carmen Kehiaian si Aurelia Lapusan, toti
(“toti” Insemnand infinit mai multi decat am enumerat aici) au
facut nu doar ceea ce se numeste in mod curent cronica teatrala,
ci veritabile studii critice, plecdnd si de la spectacolele
constantene. De altfel dezvoltarea teatrului romanesc, superba
lui dezvoltare, se datoreazd - mi se pare - §i criticii teatrale, nu
numai savanta, riguroasa si analitica, ci §1 complexa §iinventiva.
O criticd ce a avut in vedere faptul fundamental, ca orice spectacol
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fiind un demers filozofic, intr-acolo trebuie orientate toate
privirile, pentru a-1 intelege si pretui. O criticd neobosita in a gasi
mereu alte cai de abordare a spectacolului, alte mijloace de
iluminare a Intelesurilor lui, alte modalitati de a-1 determina pe
spectator si se lase sedus de acesta. Intr-un cuvént, o critica ce a
inventatmereu, pentru fiecare nou spectacol, un nou instrumentar,
asa cum, de altfel, cere estetica.

Ma simt datoare sa le multumesc tuturor cronicarilor, nu
numai pentru felul elevat si profesionist in care au consemnat
valorile si nonvalorile scenei constdntene - in decursul anilor -
dar i pentru ceea ce s-au facut a nu vedea in spectacolele noastre,
bantuite adesea de soparle cat balaurii.

in mod fatal, cateva ganduri referitoare la Directia Presei
(Cenzura) 1si fac loc tot in acest capitol si le voi consemna. Fara
a mai reaminti sutele de vizionari in care s-au impus modificari
brutale in structura spectacolelor. Vreau doar sa spun ca, In mod
paradoxal, atdta vreme cat angajatii ei erau oameni scoliti, lucrurile
au curs mai simplu. Vorba unui personaj al lui Baranga, ti se
spunea scurt : “astanu merge ; asta nu merge”. Dacd aveai norocul
sa-1 cunosti pe cenzor, ti se si explica - uneori, la cerere - de ce.
De regula comentarii nu se mai ingdduiau.

Céand, in ’77, a trecut ca un iures pe laurechile noastre vestea
ca “cenzura s-a desfiintat”, am trdit toti o bucurie frenetica, din
pacate de scurtd duratd, pentru cd ni s-a cerut imediat ca tot
ceea ce se tipdreste sd fie avizat in prealabil de sectia de
propaganda a comitetului judetean de partid, pe 1anga ale cérei
usi nu vreau sa-mi amintesc cite umilitoare zile de asteptare
am petrecut...

Am, in legaturd cu cenzura, amintirea unei Intdmplari,
aparent marunte, dar cu bataie lunga. Era prin anii >70; am dus
la tipografie manuscrisul afisului unui spectacol de papusi, pe
care specificasem ca luase Marele Premiu la unicul festival din
lume, de teatru in limba esperanto. Spre surprinderea mea,
profund neplacuta, cdind m-am dus s fac corectura, am gasit
afisul gata tiparit dar fard randul in care consemnasem - nu faré
mandrie - cele de mai sus. Am facut un mare taraboi, m-am
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certat zdravan cu toti, sfarsind prin a spune ca teatrul nu va
plati factura. Nu-mi spunea insd nimeni ce se intdmplase!
Intr-un tarziu, vazand ca nu-i de glumit, m-au trimis la Directia
Presei unde mi s-a ardtat o circulara in care se scria, scurt, printre
altele: “nici o referire la limba esperanto®. Nici atunci §i nici
pand acum nu am putut afla de ce. $i-am incercat!

Poate ca celor ce citesc aceste randuri nu li se pare mare
lucru. Dar papusarii constdnteni ficeau cursuri de limba
esperanto cu cei mai buni profesori din tard, care veneau aici
platiti (foarte modest!) de teatru. Odata cu marele premiu,
primiserd, de altfel, si Premiul special pentru cei mai buni
vorbitori ai acestei limbi. Devenisera cunoscuti i foarte apreciati
intoatd lumea esperantistilor, ceea ce nu era putin lucru... Acea
unica §i prestigioasa manifestare a Festivalului de teatru in limba
esperanto se mai organizeaza §i azi dar papusarii nostri nu-l
mai frecventeaza. Si cata invidiata glorie castigasera atunci !

Societatea Nationala de Radio

A exprimat o prietenie calda pentru teatrul nostru, inca de
lainceputuri, in numeroase §1 variate forme. Primul ajutor masiv,
a venit in vara anului ’56, odata cu infiintarea sectiei de papusi,
care a primit - cadou! - o multime de aparate ; adevarat ca nu
noi, dar folosibile. Ele au stat la baza organizarii apreciatului
studio al teatrului, vreme de mai multe decenii singurul pe
teritoriul acestui judet s1 mult solicitat in afara institutiei.

Dar a existat din partea radioului si un interes artistic,
manifestat prin transmiterea unor spectacole din repertoriul
curent (“Citadela sfaramata” de H. Lovinescu, “Femeia marii”
de H. Ibsen s.a.) si chiar a unor spectacole realizate de regizorii
dinradio - Dan Puican, Leonard Popovici, de ex. cu colectivul
constantean, exclusiv pentru emisiunea “teatru radiofonic”
(“Kifisofon” de Dimitris Psatas ).

Un moment de care ar fi normal ca constdntenii sa-si aduca
aminte cu mare placere §i chiar - de ce nu ? - cu méndrie, a fost
premiera absolutd a comediei “Geamandura” de Tudor
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Musatescu, pregatitd la Constanta, cu actori constanteni, de
regizorul Paul Stratilat, si transmisa in direct, pe calea undelor,
de catre postul national de radio, la 28 iulie 1968.

Poate ca astdzi, nuni se pare mare lucru! Dar aceasta comedie
sentimentala astepta de 2 decenii sd fie admisa 1n repertoriul
unui teatru. Faptul ca s-a putut reprezenta prin eforturile
conjugate ale unui teatru legat direct, prin subiect, de piesa, si
ale radioului, legat, si el, de tot ceea ce reprezenta valoare, a
constituit un triumf. Cu atit mai mare cu cat autorul sau era un
clasic in viata.

Fonoteca radioului Bucuresti pastreaza vocile celor mai man
actori constanteni, mai ales ale celor pasionati de spunerea
versurilor, sub forma unor superbe recitaluri, realizate aici si
transmise apoi de nenumarate ori.

Datordam postului central recunostintd §i pentru 2 ample
emisiuni intitulate “profil teatral”, ambele veritabile radiografii
ale 1nst1tut1e1 noastre, in doua momente de stralucire. Pe 1anga
faptul de a o face cunoscutd in intreaga tard, institutia noastrd a
beneficiat, prin ele, de o acreditare in plus - via Bucuresti - ceea
ce publicului nostru ii spune multe.

De Radio Constanta sunt legatd incd inainte de infiintarea
lui, tergiversatd timp de 30 de ani, chiar de catre cei care ar fi
trebuit sd o infdptuiascd - oficialitatile constdntene. Am
considerat o rusine - incad una! - a orasului nostru, faptul ca
fiind cel mai mare oras de provincie al tarii, postul teritorial de
radio 1 s-a infiintat abia dupa ’89, la aproximativ 3 decenii dupa
aparitia posturilor similare, in alte orage de provincie, mai mici.

Oricum, eu sunt fericita ca existd §i ii multumesc ca inca de
la infiintare a pus la dispozitia teatrului un spatiu sdptdmanal, in
care acesta sa-§i facd singur o emisiune de actualitate si istorie a
miscarii teatrale constantene, emisiune existenta si astazi in grila;
pe langa celelalte realizate de specialistii postului. Pe directoarea
acestuia, Rodica Serbanescu, o consider, de altfel, coautor moral
al acestei lucrdri, prin felul cum a stimulat si sustinut apetitul
nostru pentru consemnarea activitatii, prezente §i trecute, a
teatrului, in emisiunile postului. Ne-au sprijinit §i incurajat, i au
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adus mari servicii teatrului prin prezentarea pertinenta a noutétilor
sale, Steliana Bajdechi, Rodica Simionescu, Liliana
Moldoveanu, Virgil Mocanu, Anca Tufis i incd multi altii,
redactori, ingineri, tehnicieni, totdeauna interesati ca emisiunile
de teatru “sd 1asa” foarte bine, totdeauna bucurosi sa le realizeze.

Televiziunea Romana

A 1intretinut 1n decursul anilor o colaborare cu teatrul,
fructuoasd pentru ambele parti, preluand si transmitand nu mai
putinde 13 (sau 147?) spectacole, plus multe recitaluri de versuri,
individuale sau colective, plus prezentari ale mai tuturor
premierelor in cadrul emisiunilor de critica teatrald. Regizorii
Sorin Grigorescu si Olimpia Arghir, redactorii - realizatori
Manase Radnev, Ioana Prodan, Constantin Paraschivescu
sunt numele doar catorva inimosi oameni de televiziune care
s-au implicat, cel mai adesea, in viata teatrului pontic, facan-
du-ne sa-1 simtim permanent ca pe niste prieteni, pretentiosi
dar buni. “O chestiune personalad de Al. Stein, “Uriasul din
campie” de M. Davidoglu, “Bdietii veseli” de H. Nicolaide,
“Ecou indepartat” de S. Golovanivski, “Papa se lustruieste” de
Spiros Melas, “Femeia indédratnicd” de W. Shakespeare, “Daca
vei fi intrebat...” de D. Dorian, “Contraspionaj total”
(“Hipnoza™) de St. Berciu, “Io, Mircea Voievod” de D. Tarchila,
“Femeia marii” de H. Ibsen, “Nu va fi razboi in Troia” de J.
Giraudoux, “Conu’ Leonida fatd cu reactiunea” de I. L.
Caragiale, sunt titlurile spectacolelor teatrului nostru, preluate
si transmise de postul national de televiziune. Daca memoria
nu mé insala, primul a fost “Speranta” de H. Heyermans. Inca
nu se construise releul pentru Dobrogea, dar un inginer inventiv
ainstalatun televizor in vitrina Agentiei O.N.T. de langa libraria
“Tomis”, asezonandu-1 cu o antena sofisticata, creata tot de el.
Imaginea era destul de stearsa, dar constantenii se adunasera
(foarte multi!) acolo, pentru a-si vedea idolii i pe sticld... Nu
s-ar spune ca de atunci au trecut doar patru decenii !

Nu pot incheia acest capitol fard un cuvant plin de
solicitudine §1 admiratie pentru corespondentul judetean al
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radioului, Constantin Lamba si cel al televiziunii, Ilie
Serbanescu, de ani foarte multi, neobositi adunatori de noutati
dobrogene (printre care cele ale teatrului, la loc de cinste),
furnizate apoi tarii intregi, prin posturile centrale.

Tipografia

Tipografia constanteana, in cei 40 de ani despre care facem
vorbire aici, era unicd §i cat se poate de prost dotata. Prin
nationalizarea din ’46 (sau ’47), se adunasera laun loc toate maginile
risipite in multele ateliere tipografice existente inainte, in.oras. Erau
batrane si harbuite aceste masini, unele provenind din secolul 19,
dar toate afisele si toate programele cu ele le-am realizat. Si cand
le rasfoiesc, imi dau seama cu emotie, cd nici acum ele nu ma
umilesc. Erau frumoase pentru ca asa le concepeau graficienii i
pentru cd tipografii se dddeau de ceasul mortii sa le realizeze
intocmai, inventand tot felul de solutii tehnice de moment.

Am avut sansa de a intélni, in tipografie, oameni al caror
mod de a gandi i munci m-a influentat puternic, facandu-ma
partasa la viata unei fermecatoare lumi, acum parca agonizanta.
Nu stiu dacd va apune sau nu! Cum atatea alte lucruri importante
nu stiu ce soartd vor avea. Dar am convietuit - pot sd spun - zi
de zi, cu niste oameni intru totul deosebiti, inteligenti si spirituali,
a caror nazuintd perfectionistd se intdlnea cu a mea, doritori -
cu totii - sd facem ceea ce nu se putea.

il am in minte - ca viu! - pe mos Zaharia Candea, omul-
masind , care prin anii ’55-’56, era sef de productie, coordonator
tehnic, maistru, corector, magazioner, functionar al biroului
“comenzi” s.a. Parca il aud silabisind o corecturd cand tocmai
suna telefonul; raspundea politicos dar de-abia reincepea cititul
si venea un client sd deschida o comanda ; nu termina bine cu
acesta §i aparea un lucrator pentru a-i da “bun de tipar”; cand
incepea iar sd citeascd era chemat la rotativa, la legatorie, la
magazie, pentru instructiuni, pentru defectiuni, pentru asigurarea
hartiei etc. etc.

Venea in tipografie primul, dimineata, mult inainte de ora 6
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siplecasearape la 9. Eraros de reumatisme si trecut de mult de
varsta pensiondrii, dar tipografia nu se putea dispensa de el; nu
se putea imagina fara el. Nu se enerva, nu se lamenta; cand
certa vreun ucenic sau lucrator tanar, o facea bombanind doar
cujumatate de voce... Sdracul mos Zaharia! Stia s repare orice
fel de greseald! De la el am deprins tehnica corecturii pe care
mi-am Tmbunatétit-o apoi cu ajutorul d-nei Tunschi, ramasa si
azi in memoria mea ca prototipul corectorului absolut .

Intarziam cu materialele programelor si din cauza noastra,
dar mai ales din cea a vizelor. Mos Zaharia nu ne lasa niciodata
insa, la premiera, fard ele. Parca-1 aud spunand sefei de la
legatorie: “ramai, fa, Tinco, peste program, sa cosi niste caiete
pentru papusa asta, (eu!) cd are premierd deseard?” “Ramai,
bre, mos Zahario, sigur ca ramai!” “Hai, ca daca i le cosi,
ti-aduce o invitatie la premierd; te duci?” “Ma duuuc, cum sa
nu ma duc!”. Sivenea. Veneau toti cei care primeau invitatii de
la teatru , pentru cd noi , secretarii literari, ne bateam cu toti
pentru asta. Parca 1i vdd la premiere: imbracati ca niste domni,
sobru si elegant, palizi, aproape toti cu ochelari, privind atenti
si ganditori spectacolul, pe care, a doua zi, mi-l forfecau mai
bine decét orice critic...

Masinistii Teodorescu, Bliscu, Georgescu, zetarii
Cristache, Ortodox, Vasilescu, imi pareau niste bunici stiutori
a toate. Pentru ca generatiile tinere s ma impresioneze §i mai
mult prin pregatire si talent: Tita, Geta, cele doua Stele, Bruma,
Mihai, Nicu, Perlea, Diosteanu, dar mai ales maistri Bratu si
Toparceanu cu care discutam politica de nivel inalt, in ceasurile
lungi, tare multe si grele, cand imi supravegheam lucrarile .

Imi vin in minte atit de multe intdmplari si1 ganduri razlete
legate de ei 51 de anii aceia... Parcd-l aud pe nea Marinciu, un
mare restaurator de carte, zicdndu-mi cu compasiune: “Ati
apucat vremuri grele, Martoiule! in tineretea mea, luam micul
dejun la Baciu (restaurantul de langa farmacia Miga, n.n.) cu
prietenii mei magistrati (n.b.!) si daca ne venea cheful, coboram
in port, luam primul vapor catre Istanbul, aga incét, dupa amiaza,
sorbeam cafeaua pe Cornul de Aur, privind splendoarea
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apusului... Pand la miezul noptii eram acasd. Vai de voi !”
Si-mi mai rdsuna in urechi glasul lui nea Bojescu, adresan-
du-se unui tandr lucrator lipsit cu totul de calitati: “Ma , tusa te
duci la biserica si sa aprinzi lumanari ca sa tinda Dumnezeu
socialismul!” “Da ce , bre ?” “Pentru ca in nici o altd organizare
politicd tu n-ai putea fi tipograf.” Cu nea Bojescu aveam, de
altfel, un schimb cotidian, masiv, de bancuri politice. Pentru ca
se invarteau pe acolo tot soiul de indivizi, stabilisem sa facem
o ierarhie numerotatd a acestora, urmand sa ne ludm masuri de
protectie. Cand, intr-o zi, nea Bujie, (asa 1l rasfata toatd lumea)
mi-a zis: “am un banc de 20, ipochimenul care se invartea pe
acolo ne-a i intrebat de ce bancurile noastre sunt numerotate si
ce reprezintd acele numere. Simteam cum o picatura rece mi se
rostogoleste pe sira spindrii §1 m-am surprins raspunzandu-i cu
0 voce pe care nu mi-o recunosteam: “sunt caratele glumei,
tovarige®. In realitate, reprezentau numérul anilor de puscarie
la care evaluam gravitatea bancului .

Orasul nostru le datoreaza mult acestor oameni, pentru ci,
intr-o vreme cand alte tdrguri - mai mici - ale tarii beneficiau de
o tehnica superioard, tipografii constanteni faceau lucruri la fel
de frumoase, 1n principal cu talentul, ambitia §i cunostintele
lor. Pe holurile Consiliului Culturii §i prin expozitii in straindtate
se rasfatau afisele noastre, in numar incomparabil mai mare
decat al celorlalte teatre din tard, si asta gratie calitdtii lor.

Le sunt recunoscatoare tuturor §i pe toti i1 port in inima mea,
de la inginera Maria Gutu care a condus zeci de ani §i ca
director, cu mana de fier, aceastd grea intreprindere, realizand
imposibilul, §i pana la cérausii “formelor” de plumb, veritabili
herculi. . .

Am luat cunostina de multe tehnici de multiplicare ajunse si pe
lanoi dupa ’89. Amidee - chiar daca nu foarte precisa - de ceea ce
inseamna un calculator sau ce inseamna comunicarea prin Internet.
Darmanapalid, a zetarului, scotind cu viteza ametitoare, din zecile
de casete aflate in fata sa, exact litera minusculd de care are nevole,
ramane pentru mine un semn emblematic, emotionant chiar in
conditiile prabusirii universului Gutenberg.
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Angajatii teatrului la 2 mai 2001

Manager director — Vasile Cojocaru; Director artistic — Lica
Gherghilescu; Director economic — Dumitru Gheorghiu

Personal artistic

Actori: Vasile Cojocaru, Gabriela Belu, Marian Bucur, Diana
Cheregi, Cristina Oprean, Laura Craciun, Iulian Enache, Lica
Gherghilescu, Clara Ghiuvelechian, Laura lordan, Diana Lupan,
Liviu Manolache, Eugen Mazilu, Cosmin Mihale, Lacramioara
Moscaliuc, Maria Nestor, Radu Niculescu, Anamaria
Tramundana, Nina Udrescu, Daniela Vitcu;

Consultant artistic — Anaid Tavitian; Regizoritehnici— Mihai
Vitizov, Gelu Ciobanu; Sufleuri — Catalina Belemei, Claudia
Mihut;

Tehnicieni de scena

Electricieni: Vasile Dorobantu; Sonorizatori: Dan Cariga,
Valentin Rusa; Peruci-machiaj: Constanta Pogonaru, Angela
Huiban; Cabiniere: Aurica Mangu, Mariana Ion, Elena
Tudosoiu; Recuziteri: Florentin Roman, Stela Ungureanu; Sef
montatori decor: Stan Petre; Montatori decor: Danut Capra,

Marius Ciobanu, Gigi Coman, Ion Grosu, Nicolae Lipan, Ion
Mandache.
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Tehnicieni de ateliere

Sef productie: Elena Glojdar; Tamplari: Decebal Balamaci,
Mihale Zica; Croitorie femei: Dumitru Mariana, Necula Veta;
Croitorie barbati: Nica Ecaterina; Tapiterie: Paula Munteanu;
Pictura: Silvia Nediu; Mecanic: George Plugaru.

Personal administrativ si economic

Contabili: Mihaela Caraveteanu, Elena Florea; Referent per-
sonal-salarizare: Carmen Raducanu; Consultant juridic:
Laura Dumitru; Casieri organizatori: Gheorghe Moraru,
Muezel Geambec; Casier: Mariana Popescu; Referenti:
Teodora Amza, Carmen lanculescu; Magazioner: Maria
Iordache; Inginer: Radu Ursache; Functionar: lIoana Tasu;
Soferi: Claudiu Plugaru, Corneliu Aldea; Mecanic: Daniel
Gheorghitd; Pompier: Mihai Esanu; Afisor: loan Moraruy;
Ingrijitor: Elena Colisov; Plasatoare: Elena Lebu, Doina Isai,
Nechita Violeta, Ecaterina Tanase; Portari: Florica Lazureac,
Paulina Petrencu.

Sectia teatrul de papusi

Personal artistic

Actori: Ion Ciolan, Iulian Lincu, Daniela Manolache, Gabriel
Montescu, Rodica Parase, Madalina Petrencu, Maria Rosu,
Tiberiu Rosu, Rovena Paraschivoi, Claudia Zaharia, Lucian
Zaharia.

Tehnicieni de scena

Regizor tehnic: Laurentiu Dogaru; Sculptor papusi: Ionel
Neagu; Croitorie papusi: Vasilica Beer;

Electroacustician: Dicran Asarian; Electrician: Daniel
Chicioroagd; Montatori decor: Paul Lazureac, Florentin
Paraschiv; Costumier: Doina Neagu; Plasatoare: Steliana
Teoharie, Frusina Urzica.
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Actorii Teatrului Dramatic
(la 2 mai, 2001)

i

Vasile Cojocaru

Lica Gherghilescu
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Diana Cheregi

Eugen Mazilu
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Maria Nestor
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Liviu Manolache

Cristina Oprean
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Gabriela Belu

L Tulian Enache ) »
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Radu Niculescu

( Clara Ghiuvelechian
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Daniela Vitcu )

(Anamaria Tramundana)
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Cosmin Mihale

Marian Bucur
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Laura Craciun

Lacramioara Moscaliuc }
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Laura Iordan

Diana Lupan




Fotografii din spectacole
(1951 -2001)

Mania Antonova si Eugen
Stoiceanu 1n spectacolul
inaugural ,,0O scrisoare
pierduta“ (1951).

Toma Caragiu ( la
debutul absolut) si
Maria Voluntaru
in,,O noapte
furtunoasa‘“ (1951).
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,»Citadela sfaramata‘ (1955).
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Constantin
Mortun si
Grigore
Dimitriu in
,,Bolnavul
inchipuit‘
(1956).

Valentina Sambra si Mania
Antonova in ,,Profesiunea
d-nei Warren‘‘ (1957).
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Vasile
Prisacaru
si Mania
Antonova
in ,,Hanul de
la rascruce*
(1957).

»,Nota zero la purtare* (1957).
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»Ovidius* (1957).

Cornel Rusu si Olga Moisescu
in ,,Intriga si iulure* (1958).
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,Gaietele‘“ (1959).
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Zoe Caraman, Cristina Minculescu si
Valentina Bucur-Caracasian in ,,Trei generatii* (1959).

Eugenia Gheorghian, Jean Ionescu,
M. Constantinescu-Govora in ,,Platon Krecet* (1960).
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swperanta® (1960).
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Constantin Mortun
si Lucica
Georgescu-Szabo
in ,,D’ale
carnavalului‘
(1961).

»Chirita in provincie‘
(1961).
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Romel Stanciugel, Gheorghe Enache si Ileana Ploscaru
in ,,Febre (1962).

ssFantina turmelor (1963).
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Dan Herdan,
Alexandru Mereuta,
Costel Riadulescu si
Marcel Anghelescu
in ,,Papa se lustruieste*‘
(1963).

,, Bste vinovata Corina?* (1964).
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,,JFemeia indaratnica*
(1964).

Smaragda Olteanu si
Dan Herdan in ,,Daca
vei fi intrebat...
(1964).
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5 Fii cuminte Cristofor!“
(1964).

Ileana Ploscaru si
Serban Cantacuzino
in ,,Paharul cu apa‘

(1965).




Marcela Sassu si Dan
Herdan in ,,Henric al
IV-lea*“ (1965).

- O

s Paldria florentina‘.
in centru -
Vita Ionescu (1966).
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Sandu Simionica si
Melania Carje in
»10, Mircea
voievod‘ (1966).

Ana Mirena si Paul
Lavric in ,,Sexul si
neantul‘‘ (1966).




Costel Radulescu si Dmela Aneéov T ,,Prietena ma Pix“
(1966).

s, JFemeia marii¢
(1966).
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Agatha Nicolau, Hamdi
Cerchez si Dan Herdan
“in ,,Don Juan* (1967).

,,Nu va fi razboi in
Troia* (1967).
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»Azilul de noapte”
(1967).

Miiééa Constantinescu - ovoi‘a ‘si Ileana Ploscaru in
»Papagalita si curcanul” (1967).
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»Rosmersholm’ (1968). In centru - Anca Neculce
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Dimitrie Bitang,
Fana Geici si
C. Mortun
in,,Celebrul 702"
(1962).
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Romel Stanciugel si
Agatha Nicolau in
,»Croitorii cei mari din
Valahia” (1968).

4 N 3 S
Eugenia Lipan-Petre si Sandu
Simionica in ,,Noaptea iguanei” (1969).
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Anca Neculce si

Virgil Andriescu

in ,,Vilegiatura”
(1969).

.Invitatie la castel” (1969).




Mircea Constantinescu-Govor si Mrcela Sassu in
,»Nunta din Perugia” (1969).

»Sagetatorul” (1969).

365



,,Romantiosii”’ (1970).
In prim-plan: Petre Lupu
si Aurora Simionica.
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Mircea
Constantinescu-
Govora si Iolanda
Copacianu-Mugur
in ,,Sfantul Mitica
Blajinu” (1970)

~Medeea” (1970).
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V. Bucur-Caracasian,
Viorica Faina-Borza,
Minodora Condur si
Marieta Mihalcea in
»doacra cu trei nurori”
(1970).

,JInteresul general” (1972). in centru - Emil Sassu.
e




Sandu si Aurora
Simionica in
»,Mascarada” (1972).

Ty

) &wmw s
.Neintelegerea” (1973).

A
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Ana Mirena si Agatha
Nicolau in ,,Hai la nouri
de vanzare” (1973).

Costel Radulescu, Lucian Iancu si Romeo Mogos in
. Tache, Ianke si Cadar” (1973).




Lcia Iancu si Ileana Ploscaru in ,,Nevestele vesele din
Windsor” (1974)

,Divortul” (1974). in prim-plan - Ion Andrei.
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',,Descoperirea Romaniei” (1974).

372




S S : O s "
,Viforul” (1974). In prim plan: Lucian Iancu si
Mircea Nicolae Cretu.

»N-am ucis!” (1975).
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,,Nebuna din Chaillot” (1976).

., Miles Gloriosus” (1977). In centru - Constantin Gutu.
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Vasile Cojocaru
si Ileana
Ploscaru in
»Omul in piele
de sarpe” (1977).




Elena Gurgulescu si Romel Stianciugel in ,,Fantana
Blanduziei” (1978).

i

Diana Cheregi, Viorel Popescu si Valentina
Sambra in ,,Capcana de nichel” (1979).
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Corul ,,Madrigal” 1a Muzeul Adamclisi. ,,Seri de teatru
antic” (1978).

Moment cu papusi din ,,Legendele Atrizilor” (1978).
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Virgil Andriescu si Elena
Gurgulescu in ,,Clipa” (1978).

,,Bunica se marita” (1979).
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»Credinta” (1979).

Titus Gurgulescu si

Rodica Muresan in

,»Cel care primeste
palme” (1979).




»Calator fara bagaje” (1980).

»Razbunarea” (1980).
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Ana Mirena si Emil
Barladeanu in
,,Mobila si durere”(1980).

Longin Mirtoiu si
Valentina Bucur-
Caracasian in ,,Dresoarea
de fantome” (1981).




Maria Nestor si Virgil Andriescu in ,,Jocul vietii si al mortii
in desertul de cenusa” (1981).

Eugen Mazilu si
Vasile Cojocaru in
,,Cum se numeau
cei patru Beatles?*
(1982).
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Constantin Gutu, Mirela Atanasiu, Titus Gurgulescu,
Longin Mirtoiu in ,,Hop, signor!” (1982).

2 FIN
»NUu ne nastem toti la aceeasi varsti” — Elena Gurgulescu
si Virgil Andriescu (1982).
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Virgil
Andriescu si
Ileana Ploscaru
in ,,intre patru
ochi”(1983).
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Liviu Manolache si Vasile Cojocaru in ,,.Lectie de dragoste
la prima vedere” (1984).

Nina Udrescu si Lica
Gherghilescu in ,,Acesti
ingeri tristi” (1986).
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Nina Udrescu si Vasile Cojocaru in ,,Nu sunt Turnul Eiffel”
(1986).

Doua personaje din
»Sadnziana si Pepelea”:
Zana Codrului (Maria
Nestor si Nina Udrescu),
Zmeul (Lica Gherghilescu
si Constantin Duicu)
(1987).
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HParintii teribili” (1991).
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. Rinocerii” (1993).

Nina Udrescu si Vasile
Cojocaru in ,,Trei
jobene” (1995).




,Moartea unui comis voiajor” (1995).

,,Penthesileea” (1996).
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Pescarusul” (1997).

,,Unde-i revolverul?” (1998).
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,, Visul unei nopti de vara” (2000).

,Ultimele stele” (2000).
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,2Adunarea femeilor” (2001).
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DE CONSTANZA
Dia 24 Octubre =7 tarde y Honocke

ANTIOSH

Madrid, 1971, in fata teatrului ,,Zarzuela”. Longin Mirtoiu,
Ion Maximilian, Sandu Simionicia, Aurel Ungureanu,
M. Constantinescu-Govora, Romel Stinciungel, Sebastian
Tasca, Constantin Gutu, Ana Mirena, Costel Radulescu.
Mai sunt in viatd Ana Mirena si Sebastian Tasca.
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Angajatii Teatrului Dramatic (1951-2001)

DIRECTORI

Ion Focsaneanu (1951 — 1952); Hans Koch (1952 -
1953); Gheorghe Munteanu (1953 — 1954); Bernard Lebli (1954
— 1958); Jean Ionescu (1958 — 1969, 1972 — 1984); Ion
Maximilian (1969 —1972); Lucian Iancu (1984 — 1985, 1994 -
1998); Eugen Mazilu (1985 — 1990); Vasile Cojocaru (1990 -
1991); Titus Gurgulescu (1991 — 1994); Virgil Andriescu (1998
—-2000);

DIRECTORI ADMINISTRATIVI

George Valsamache, Ion Popovici, Al. Nestorescu,
Cornel Baltescu, Aurel Ungureanu, Dumitru Vlaescu, Gheorghe
Halet, Gheorghe Minea, Andrei Rozsa.

DIRECTORI ECONOMICI
Vasile Bobe, Carmen Preda, Leila Molagean, Cornelia
Dragon

AU DESFASURAT ACTIVITATE ARTISTICA iN
TEATRU, CA ANGAJATI, ACTORII:

Mania Antonova, Constantin Mortun, Misu Bejan,
Cristian Niculescu, Ana Niculescu, Ion Focsaneanu, Emil
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[encec, Eleonora Ionescu—John, Eugen Stoiceanu, Mitica
Moraru, Aurel Ionescu, Nelu Manolescu, Aurelia Lupascu,
Maria Bondar, Grigore Dimitriu, Suzana Demetrian, Alexandra
Vifor, Elena Zaharini, Simona Negrea, Mihail Popescu, Toma
Caragiu, Ghitda Damian, Oana Cutui, Aristide Teicd, George
Gheorghiu, Stefan Catu, Liana Oldvinaru, Dem. Psatta, Mircea
Psatta, Petre Simionescu, Nicolae Iarochi, Petre Stefanescu,
Virgil Cordea, George Bossun, Titus Luca, Ioan Georgian, Ligia
Dumitrescu, Mircea Herford, Petre Mihailescu, Lucica
Georgescu-Szabo, Stefan Moisescu, Olga Moisescu, Victoria
[pate-Mares, Aurelia Piunescu, Iuliana Doru, Irina Barbu,
Octavian Uleu, Barbu Morcovescu, Stefan Chivu, Teodor Terpu,
Natalia Florea, Dumitru Dunea, Dimitrie Bitang, Vasile
Prisdcaru, Aurel Patragscu, Cornel Rusu, George Banica, Radu
Sorin Grigorescu, Rodica Sanda Tutuianu, Liviu Créciun, Vasile
Cretoiu, Eugenia Gheorghian, Bergi Diradurian, George Popa
Mijea, Mircea lonescu, Fana Geicd, Nicolae Simion, Alexandru
Critico, Dem. Hagiac, Constantin Dragénescu, Alexandru
Manolescu, Nicolae Nicolae, Eugenia Dragomirescu, $erban
Cantacuzino, Vasile Chiriuc, Dimitrie Dumitru, Céatédlin Dodu,
Adrian Lupu, Stefan Iordache, Panait Mihail, Remus
Margineanu, Smaragda Olteanu, Paul Lavric, Melania Carja,
Hamdi Cerchez, Daniela Anencov, Nicolae Popenici, Valeriu
Séndulescu, Anca Neculce — Maximilian, Olimpiu Oprenea,
Ana Maria Zamfirescu, Raducu Itcus, Dumitru Dragan, Dana
Bolintineanu, Andy Stefanescu, Petre Lupu, Manuela Matak,
Mircea Constantinescu — Govora, Obren Paunovici, Romel
Stanciugel, Zoe Caraman — Stefan, Marcela Sassu, lolanda
Copaceanu — Mugur, Romeo Mogos, Ioana Florescu, Mircea
Nicolae — Cretu, Jean Ionescu, Ileana Ploscaru, Costel
Radulescu, Constantin Gutu, Emil Sassu, Valentina Bucur-
Caracasian, Sandu Simionicd, Aurora Simionicd, Emil
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Barlddeanu, Agatha Nicolau, Virgil Andriescu, Lucian Iancu,
Gheorghe Enache, Longin Mairtoiu, Cristina Minculescu,
Alexandru Mereutd, Constantin Duicu, Elena Gurgulescu, Titus
Gurgulescu, Valentina Sambra, Marieta Mihalcea, Viorica Faina
—Borza, Ion Andrei, Ana Mirena, Eugenia Lipan — Petre, Viorel
Popescu, George Stancu, Iuliu Popescu, Dan Herdan, Romel
Stanciugel, Rodica Nitescu — Muresan, Mirela Atanasiu -
Téanasescu, Teodor Corban, Viorel Baltag, Carmen Enea, Radu
Buznea, Ciatidlina Birca, Ana Maria Cilinescu, Minodora
Condur, Geo Dobre, Oana Sandu, Oana Huiu, Daniela Bostan
— Popa, Irina Scutariu, Octavian Jighirgiu, Marius Maftei,
Cosmin Chivu, Nicodim Ungureanu, Vera Linguraru — Aurian,
Simona Bercu, Dana Trifan, Rodica Bistriceanu, Daniela
Diaconescu — Ursache, Alexandru Boureanu, Mirela Klein,
Valentin Ghibaltovki, Anatol Panzaru, Vitali Ursu, Dana Pocea,
Ina Tosca, Alice Cojocaru, Nae Stangaciu, Marian Miron,
Mircea Moldovan, Gabi Dutu.

REGIZORII ARTISTICI:

NicolaeKiritescu, N. Sever-Carpiniganu, lon Diacu, lon
Drugan, Petru Mihail, Val Mugur, Constantin Dinischiotu, fon
Maximilian, Andrei Belgrader, Geo Berechet, Gheorghe Jora,
Anca Ovanez — Dorosenco, Dominic Dembinski, Andrei
Mihalache, Tudor Chirild, Laurian Oniga.

SCENOGRAFII:

Constantin Répeanu, Tatiana Manolescu — Uleu, Dan
Sachelarie, Febus Stefanescu, Aurel Florea, Maria Ossorovitz,
Emil Moise, Vasile-Roman, Elena Fortu, Mircea Marosin,
George Dorogenco, Eugenia Tarasescu— Jianu, Alexandru Radu,
Irina Dimiu.
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SECRETARII LITERARI:

Romeo Profit, Georgeta Martoiu, Emilian Stefanescu,
Anca Baicu, Eugen Vasiliu, Vally Predoaica, Mariana
Serbanescu.
REGIZORII TEHNICI:

Teodor Angelescu, Gavril lagamas, Romeo Pintea,
Gheorghe Vlad, Samir Memet.
SUFLEURII:

Stelian Fosteri, Margareta Tasca, Hasan Barie, Doina
Baier, Mariana Purcéarea, Maria Tigmeanu.

BIBLIOTECARII:
Elisabeta Caciuleanu, Victoria Mateiuc, Elena Cotabita,
Ioana Cojocaru.

TEHNICIENII DE SCENA:

Sadedin Geambec, Nicu Constantinescu, Bucur Luca,
Dumitru Teoharidis, Vasile Nitu, Dumitru Ciobanu, Ion Matei,
Alexe Paun, Nicolae Poenaru, Ion Rdducanu, Constantin Bontas,
Gheorghe Mihalache, Nicolae Iliescu, Constantin Nita, Ion
Olaru, Nurvet Ibram, Dumitru Stere, Grigore Serban, Teodorina
Pintea, Silvia Marinescu, Maria Stefan, Elisabeta Sassu, Eugenia
Mitulescu, Eugenia Condurdteanu, Paun Elena, Lazureac
Constantin, Oncioiu Dumitru, Stanciu Valerica, Burlacu Mitica,
Dontu Paraschiv, Nenciu Ion, Morosanu Nicolae, Ionut Cozma,
Marian Parvu, Ionita Stan, Ciobanu Dumitru, Mirea Radu,
Dumitru Petre, Anton Stefan, Nicolae Apostol, Dan Moisoiu,
Parvu Adrian, Radacina Vasile, Moise Balanica, Nita
Constantin, Vasile Mangu.
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TEHNICIENII DE ATELIERE:

Raimund Ko6nig, Ion Oprisan, Ion Célarasu, Smaranda
Posirca, Vasile Alexe, Gheorghe Barsan, Elena Mihaescu,
Dobrita Marza, Ion Petre, Radu Miron, Ion Iancu, Constantin
Maravei, Decebal Balamaci, Constantin Popa, Tase Luca, Ion
Broasca, Turan Osman, Ion Titorencu, Ion Buriu, Nicolae Tanase,
Constantin Gutu, Mari Mecu, Zoica Barlddeanu, Vasile
Moldoveanu, Tudor Befa, Linica Margineanu, Traian Borundel,
Zoica Teodorof, Gherghina Coteanu, Stefania Costescu, Paulina
Macaduan, Petre Filip, Constantin Sofronie, Nuredin Murtaza,
Stefan Valsan, Stefan Texi, Simion Nedild, Sultana Enache,
Marita Titorencu, Iana Calcan, Titeica Stefan, Mitacu Paraschiva,
Barbu Frusina, Toader Gheorghe, Calin Petre, Tudorita Chirana,
Calin Zamfira, Sedila Simion, Penea Zoe, Dumitru Andrei,
Munteanu Clementina, Stefan Ghizila, Dina Marioara, Voinea
Getuta, Marcel Balota, Macovei Doina, Mihail Marinescu,
Veniamin Marza, Eugen Stoian.

PERSONAL TEHNICO-ADMINISTRATIV SIECONOMIC

Elena Lazar, Liliana Istina, Sanda Singuriadis, Tasia
Covagsnic, Richard Flechtenmacher, Ion Cincu, Ionel Radulescu,
Stefan Bacalam, Estera Prodan, Constantin Sarbu, Eufrosina
Sarasy, Teodosia Banica, Maria Constantin, Dumitra Bucataru,
Gheorghe Verioti, Aurel Mereuta, Marieta Petcu, Maria Dudu,
Roxita Stancu, Maria Valcu, Antoaneta Drogeanu, Maria
Ungureanu, Ion Petcu, Gheorghe Costea, Nicolae Iuga, Nicolae
Neagu, Adrian Geana, Catinca Dinulescu, Maria Cristea, Marta
Stuchin, Anica Dima, Stefana Vidinei, Constanta Vasile,
Nicoleta Cioaca, Maria Mitu, Vasilica Constantin, Dumitra
Iordache, Victoria Aldes, Aneta Ochisor, Muzaper Caliu, Maria
Mitu, Irimia Elena, Bucuresteanu Dumitra, Tanase
Ecaterina, Stefan Valsan, Grigoras Matrona, Babasanda Ion,
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Dorulet Méntarau, Sebastian Tagca, Constanta Dréghici,
Nicolae Simion, Aurel Constantinescu, Adriana Selei, Elena
Rosu, Georgeta Orban, Adriana Grama, Daniela Niculescu,
Daniela Mironescu, Luciana Capraru, Georgeta Bélbaie, Chimet
Bactisa Petcu, Elena Voinea, Isabela Dumitru, Paula Mocanu,
Valentin Mircea, Nicolae Iordache, Voinea Georgeta, Sofronie
Georgeta, Adriana Raducanu, Bundache Marioara, Rusa Elena,
Cumparatu Maria, Oselinschi Nina, Catinca Brad, Coca Spigler,
Paula Gheorghita, Bosneagu Dorina, lonescu Alexandrina,
Brejbeanu Eliza, Aurelia Cristea, Tanasoiu Constantin, Anca
Clain, Ana Catana, Preda Stanca, Popa Ion, Alexandru Maria,
Tanase Ecaterina.
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Repertoriul Teatrului Dramatic Constanta
1951 - 2001

O SCRISOARE PIERDUTA
Comedie in 4 acte de .L.CARAGIALE
Premiera la 2 mai 1951
Regia artistici: NNICOLAE KIRITESCU
Scenografia: TRAIAN CORNESCU
In distributie: Emil Iencec (Stefan Tipatescu), Constantin Mortun, Romeo
Profit (Agamemnon Dandanache), Cristian Niculescu (Zaharia
Trahanache), Ion Focsaneanu, Jean lonescu (Tache Farfuridi),
Nelu Manolescu (Brinzovenescu), Eugen Stoiceanu
(Catavencu), Costel Radulescu (lonescu), Aurel lonescu
(Popescu), Miticd Moraru (Pristanda), Misu Bejan (Cetateanul
turmentat), Mania Antonova, Elena Zaharini (Zoe
Trahanache), Romeo Profit (Un fecior).

VOCEA AMERICII
Piesi in 4 acte (6 tablouri) de BORIS LAVRENIEV
Traducere de Horia Deleanu si Vlad Dobrencovici
Premiera la 1 iulie 1951
Regia artistici: ION DIACU
Scenografia: CRISTINA SERION
Asistent regie artistica: N.Sever Carpinisanu
fn distributie: Mihai Popescu — de la Teatrul National din Bucuresti,
Costel Radulescu (Walter Kidd), Aurelia Lupagcu (Mistress
Kidd), Zoe Caraman (Cynthia Kidd), Maria Bondar (Muriel
Kidd), Toma Caragiu, G. Gheorghiu (Mac Donald), Mihail
Popescu (Senatorul Willer), Emil Iencec, Ghitd Damian
(Col. Howstone), Grigore Dimitriu (Scoondrel), Mitica
Moraru (O’Leary), Eugen Stoiceanu (Breasted), Constantin
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Mortun (Butler), Suzana Demetrian (Dorothy), Eleonora
Gion, Alexandra Vifor (Sally), Costel Radulescu (Soldatul
I), Aurel Ionescu (Soldatul II), Nelu Manolescu (Soldatul
I1I), Jean Ionescu (Soldatul IV), Romeo Profit (Soldatul
V).

ZIUA CEA MARE
Piesi in 3 acte (5 tablouri) de MARIA BANUS
Premiera la 3 noiembrie 1951
Regia artistici: N.SEVER CARPINISANU
Scenografia: TRAIAN CORNESCU
In distributie: Emil Iencec (Bocsa Tudor), N.Bonciu (Gh.Stoian), Romeo
Profit (Stelian Zugravescu), Ghita Damian (Toma Niculea),
Ana Niculescu (Maria Niculea), Costel Radulescu (Radu
Enache), Toma Caragiu (Neagu), Maria Bondar (Ioana
Neagu), Coca Dumitriu (Florica Neagu), Misu Bejan
(Spiridon Himpu), Aurel Ionescu (Marin Himpu), Jean
Ionescu (Costea), Eugen Stoiceanu (Brindiliu), Elena
Zaharini (Gherghina Brindiliu), Constantin Mortun (Ifrim),
Grigore Dimitriu (Danild), Simona Negrea (Sofia), Cristian
Niculescu (Popescu), Mihail Popescu (Bulancea), Suzana
Demetrian (Baba Fanuta), Nelu Manolescu (Ion Ghinea),
Marieta Mihalcea (Sicuta Eftimie).

O NOAPTE FURTUNOASA
Comedie in 2 acte de .L. CARAGIALE
Premiera la 29 decembrie 1951
Regia artistici: NICOLAE KIRITESCU
Scenografia: CONSTANTIN RiPEANU
In distributie: Ghita Damian (Jupin Dumitrache), Misu Bejan (Ipingescu),
Costel Radulescu (Chiriac), G.Manea (Spiridon), Toma
Caragiu (Rica Venturiano), Maria Voluntaru — de la Teatrul
National din Bucuresti (Veta), Elena Zaharini (Zita).
S-a jucat impreuna cu schitele
AMICI
Cristian Niculescu (Mache), Constantin Mortun (Lache),
Mihail Popescu (Tache).
C.F.R.
Eugen Stoiceanu (Nitd), Aurel Ionescu (Ghitd), Misu Bejan
(Ceferistul).
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NU-I TOTDEAUNA PRAZNIC
Piesi in 4 tablouri de A.N. OSTROVSKI
Traducere de Valeria si Profira Sadoveanu
Premiera la 22 martie 1952
Regia artistici: N. SEVER CARPINISANU
Scenografia: CONSTANTIN RIPEANU
In distributie: Mania Antonova (Cruglova), Simona Negrea (Agnia), Mihail
Popescu (Ahov), Nelu Manolescu (Ipolit), Oana Cutui
(Malania), Suzana Demetrian (Feona).

CASA CU STORURILE TRASE
Piesa in 4 acte (10 tablouri) de Fratii TUR
Traducere de Emma Beniuc §i Margareta Birbuti
Premiera la 9 mai 1952
Regia artistici: ION DIACU
Scenografia: OFELIA POPESCU TUTOVEANU
si PAULA BRINCOVEANU
in distributie: Jean Ionescu (Consilierul), Zoe Caraman (Eva Grant), Emil
Iencec (Corespondentul), Constantin Mortun (Secretarul),
Mihail Popescu (Al doilea secretar), Ghitd Damian
(Castanov), Costel Radulescu (Maiorul Cagtanov), Nicolae
Iarochi (Mertalski), Nelu Manolescu (Kuzovkov), Mania
Antonova (Ema Kurtius), Toma Caragiu (Richter), Romeo
Profit (Postasul), Gh. Gheorghiu (Medicul), Aurel Ionescu
(Un gazetar), Eugen Stoiceanu (Evseici), Aurelia Lupagcu,
Suzana Demetrian, Maria Bondar, Simona Negrea
(Ziaristele).

OAMENI DE AZI
Piesi in 3acte (7 tablouri) de LUCIA DEMETRIUS
Premiera la 26 iunie 1952
Regia artistici: N. SEVER CARPINISANU
Scenografia: CONSTANTIN RIPEANU
In distributie: Jean Ionescu (Dr. Murgu), Costel Radulescu (Ziplan),
Aristide Teicd, Mircea Psatta (Traian), Mania Antonova
(Moasa Anicuta), Constantin Mortun (Cotoroiu), Ana
Niculescu (Lenuta), Ghitd Damian (Grigore), Zoe Caraman
(Marta), Toma Caragiu (Dr. Petrescu), Elena Zaharini
(Floarea), Emil Iencec (Onofrei), Aurel lonescu (Nica),
Mihail Popescu (Trandafir), Romeo Profit (Ion), Eugen
Stoiceanu (Dr. Teofil), Suzana Demetrian (Mama), Grigore
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LUPII

Dimitriu (Toma), Nelu Manolescu (Costache), Maria Bondar
(Sora Tanta).

de RADU BOUREANU
Premiera la 2 octombrie 1952
Regia artistici: ION DIACU
Scenografia: HANS KOCH
in distributie: Dem. Psatta (Trifunov), Alexandra Vifor (Milita), Maria

RUPTURA

Bondar (Grozdanca), Nelu Manolescu (Vlada), Toma Caragiu
(Slavco), Simona Negrea (Grafina), Jean Ionescu (Sava),
Petre Simionescu (Andrei), Suzana Demetrian (Danita),
Constantin Mortun (Iova), Gheorghe Damian (Macarovici),
Constantin Radulescu (Sapungin), Mircea Psatta (Bogoliub),
Mihail Popescu (Ceausu), George Bossun (Un locotenent),
George Gheorghiu (Pero), Aurel Ionescu (Un maior), Emil
Iencec (Consilierul iugoslav), Eugen Stoiceanu (Consilierul
american), Grigore Dimitriu (secretar ambasadd), Romeo
Profit (Vemici), Stefan Citu (Bojidar), Nicolae Iarochi
(Malin), Aurelia Lupagcu (O femeie).

Piesd in 4 acte de BORIS LAVRENIEV
Traducere de Laurentiu Fulga §i N. Teguiani
Premiera la 7 noiembrie 1952
Regia artistica: ION DIACU
Scenografia: CONSTANTIN RiPEANU
In distributie: Toma Caragiu, Jean Ionescu (Godun), Dem. Psatta

(Bersenev), Aurelia Lupagcu (Berseneva), Zoe Caraman
(Tatiana), Coca Dumitriu, Valentina Sambra (Xenia),
Constantin Mortun (Stiube), Romeo Profit, Emil Sassu
(Polevoi), Grigore Dimitriu (Iartev), Petre Simionescu
(Svaci), Emil Iencec (Eremeev), Nelu Manolescu (Aspirant
I), Aurel Ionescu (Aspirant II), George Gheorghiu (Matroz
I), Stefan Citu (Matroz II), Costel Radulescu (Matroz III),
Jean lonescu (Matroz IV), Mihail Popescu (Matroz V),
Mircea Psatta (Matroz VI), Petre Stefinescu (Un matroz
batran), Eugen Stoiceanu (Militin), George Bossun
(Uspenski), Nicolae Iarochi (Hvatkin), Petre Mihailescu
(Panov), Marieta Mihalcea (Fata in casa).
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HAINA NEVAZUTA
Feerie in 3 acte (4 tablouri)
de A. TUDOR si DAN COSTESCU
Premiera la 30 decembrie 1952
Regia artistici: ION DRUGAN
Scenografia: CONSTANTIN RIPEANU
Muzica: Edmond §i Teodor Pinelis
In distributie: Dem. Psatta (Mesterul), Marieta Mihalcea (Lenuta), L. Belcic
(Ionitd), Grigore Dimitriu (Imparatul), George Gheorghiu
(Sfetnicul paharnic), Petre Simionescu (Sfetnicul carturar),
Emil Iencec (Sfetnicul armurier), Mihail Popescu (Sfetnicul
pedepsitor), Virgil Cordea (Sfetnicul vistiernic), Mircea Psatta
(Curteanul), Nicolae Iarochi(Valetul), Romeo Profit (Sentinela
I), Costel Radulescu (Sentinela II), Nelu Manolescu (Croitorul
I), Petre Mihailescu (Croitorul II), George Bossun
(Majordomul), Stefan Citu (Un servitor), Aurel lonescu
(Taranul 1), Jean Ionescu (Taranul II), Eugen Stoiceanu (Un
taran batran), Suzana Demetrian (O taranca).

TREIZECI DE ARGINTI
Piesa in 3 acte (5 tablouri) de HOWARD FAST
Premiera la S martie 1953
Regia artistica: ION DIACU
Scenografia: CONSTANTIN RIPEANU
in distributie: Zoe Caraman (Jane Graham), Elena Zaharini (Mildred), Simona
Negrea (Hilda), Petre Simionescu (David Graham), Toma
Caragiu (Fuller), Valentina Sambra (Grace Langly), Dem.
Psatta (Karmichel), Virgil Cordea (Selvin).

NAFRAMA DE MATASE
Piesd in 3 acte i epilog de ABDULL KAHHAR
Traducere de Horia Deleanu §i Vlad Dobrencovici
Premiera la 26 martie 1953
Regia artistica: ION DRUGAN
Scenografia: CONSTANTIN RIPEANU
Muzica: Iudacov
In distributie: Costel Radulescu (Dechambai), Suzana Demetrian (Holniso),
Emil Sassu (Aman), Marcela Sassu (Hafiza), Mania
Antonova (Hamrobibi), Constantin Mortun (Mavlon),
George Gheorghiu (Rahimgian), Jean Ionescu (Adilov),
George Bossun (Cuziev), Marieta Mihalcea (Saltanat).
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INTR-O NOAPTE DE VARA
Piesi in 4 acte (5 tablouri) de AUREL BARANGA
Premiera la 14 mai 1953
Regia artistici: ION DIACU
Scenografia: HANS KOCH
fn distributie: Ion Georgian (Iacob Istrati), Mircea Psatta (Mihai), Mania
Antonova (Pauna), Toma Caragiu, Jean Ionescu (Ene), George
Bossun (Voicu), Petre Stefanescu (Posteucd), Constantin
Mortun (Tituicd), Aurelia Lupagcu, Elena Zaharini
(Gherghina), Marieta Mihalcea (Sofia), Suzana Demetrian
(Vanghelina), George Gheorghiu (Zaharia), Costel Radulescu
(Stanbuliu), Grigore Dimitriu (Gilvan), Mihail Popescu
(Ciupici), Emil Iencec, Virgil Cordea (Turcanu), Aurel Ionescu
(Becheru), Jean Ionescu (Pintilie), Nicolae Iarochi (Tugui),
Eugen Stoiceanu (Zanoaga), Romeo Profit (Gane), Titus Luca
(Filimon), Petre Mihailescu (Un taran).

TITANIC VALS
Comedie in 3 acte de TUDOR MUSATESCU
Premiera la 18 iunie 1953
Regia artistici: ION DRUGAN
Scenografia: CONSTANTIN RIPEANU
In distributie: Constantin Mortun (Spirache), Mania Antonova (Dacia),
Suzana Demetrian (Chiriachita), Elena Zaharini
(Sarmisegetuza), Zoe Caraman (Gena), Mircea Psatta (Traian),
M.Homentkovski (Decebal), Titus Luca (Dinu), Aurel Ionescu,
Costel Radulescu (Lct. Stamatescu), Petre Stefanescu
(Nercea), Eugen Stoiceanu (Procopiu), Mihail Popescu
(Vecinul), Valentina Sambra (Doica), Marieta Mihalcea
(Servitoarea), George Gheorghiu (Un fotograf).

BATRINETE ZBUCIUMATA
Piesa in 4 acte de N. RAHMANOV
Traducere de M. Sevastos si Vlad Musatescu
Premiera la 7 noiembrie 1953
Regia artistici: ION DIACU
Scenografia: CONSTANTIN RIPEANU
in distributie: Petre Stefdnescu (Polejeaev), Mania Antonova (Maria Lvovna),
Constantin Mortun (Vorobiev), Jean Ionescu (Bociarov),
Costel Réadulescu (Cuprianov), Ion Georgian (Rindasul),
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Stefan Citu (Soldatul I), Petre Mihailescu (Soldatul 1I),
Valentina Sambra (Bucétareasa), Gheorghe Enache (Primul
student), Emil Sassu (Al doilea student), Marcela Sassu (Prima
studentad).

MIELUL TURBAT
Comedie in 3 acte de AUREL BARANGA
Premiera la 10 decembrie 1953
Regia artistici: PETRU MIHAIL
Scenografia: CONSTANTIN RiPEANU

fn distributie:

Constantin Mortun (Spiridon Biserica), Jean Ionescu (Mitica
Ionescu), Eugen Stoiceanu (Ing. Cristescu), Virgil Cordea,
George Bossun (Cavafu), Grigore Dimitriu (Toma
Dumitrescu), George Gheorghiu (Bontag), Marcela Sassu
(Margareta), Emil Sassu, Gheorghe Enache (Imireanu), Mircea
Psatta, Aurel Ionescu (Bratu), Titus Luca (Perjoiu), Gheorghe
Enache (Gamalie), Aurel Ionescu (Haralamb), Ioan Georgian
(Cociasu), Stefan Citu (Muncitorul I), Mihail Popescu
(Muncitorul II).

SLUGA LA DOI STAPANI
Comedie in 3 acte (10 tablouri) de CARLO GOLDONI
Traducere de Polixenia Carambi
Premiera la 31 decembrie 1953
Regia artistici: ION DIACU
Scenografia: CONSTANTIN RiPEANU
In distributie: George Gheorghiu, Petre Mihiilescu (Pantalone), Marieta

MASENKA

Mihalcea (Clarisa), Romeo Profit, Grigore Dimitriu
(Lombardi), Nelu Manolescu (Silvio), Marcela Sassu
(Beatrice), Costel Radulescu (Florindo), Mihail Popescu
(Brighella), Valentina Sambra (Smeraldina), Mircea Psatta
(Trufaldino), Stefan Citu (Un camerist), Petre Mihailescu (Un
hamal).

Piesi in 3acte (7 tablouri) de A. M. AFINOGHENOV
Traducere de Tudor Mugatescu

Premiera la 28 ianuarie 1954

Regia artistici: ION DRUGAN

Scenografia: N. LEBAS
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In distributie: Petre Stefanescu (Ocaemov), Lucica Georgescu (Masenka),
Costel Radulescu (Tumanski), Emil Sassu (Victor), Zoe
Caraman (Nina), Mircea Herford (Leonid), Suzana Demetrian,
Aurelia Lupascu (Motea), Teodora Lazar (Vera Mihailovna),
Valentina Sambra (Lelea), Romeo Profit (Senia), Marieta
Mihalcea (Galea).

VINOVATI FARA VINA
Comedie in 4 acte de A. N. OSTROVSKI
Traducere de Valeria si Profira Sadoveanu
Premiera la 8 aprilie 1954
Regia artistica: V. A. FEODOROYV (U.R.S.S.) si PETRU
MIHAIL
Scenografia: IUDITH KATZ si GEORGETA ITIGAN
In distributie: Mania Antonova, Zoe Caraman (Krucinina), Lucica
Georgescu, Valentina Sambra (Selavina), Mircea Herford
(Murov), Marieta Mihalcea (Anugka), Suzana Demetrian
(Galciha), Petre Stefanescu (Duduchin), Marcela Sassu
(Korinkina), Constantin Mortun (Smaga), Mircea Psatta
(Neznamov), Nelu Manolescu (Milovzorov), Eugen
Stoiceanu (Ivan).

SA NU-1 ZICI PE NUME
Comedie in 4 acte de VASILI MINCO
Traducere de Lucia Demetrius si Sonia Filip
Premiera la 22 mai 1954
Regia artistici: ION DRUGAN
Scenografia: CONSTANTIN RIPEANU
In distributie: George Gheorghiu (Carpo), Teodora Lazar (Diana), Lucica
Georgescu (Poema), Emil Sassu (Janek), Ioan Georgian (Carpo
Sidorovici), Aurelia Lupascu (Ivga), Romeo Profit (Sasko), Jean
Ionescu (Kociubei), George Bossun (Jora), Costel Ridulescu
(Netudihata), Aurel Ionescu (Kolosov), Lucia Pirvulescu
(Frosea), Zoe Caraman (Bella), Marieta Mihalcea (Valia).

FURTUNI DE PRIMAVARA
Piesi in 3 acte (6 tablouri) de NICOLAE TAUTU
Premiera la 18 septembrie 1954
Regia artistici: PETRU MIHAIL
Scenografia: CONSTANTIN RIPEANU
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In distributie: George Bossun (Lt.maj. Doreanu), Jean Ionescu (Lt.
Badoiu), Aurel Ionescu, $tefan Moisescu (Sergentul
Ilie), Emil Sassu (Fruntasul Dinu), Gheorghe Enache
(Fruntasul Tudor I. Tudor), Constantin Gutu (Soldatul
Réducu), Mircea Herford, Titus Luca (Soldatul Miklos),
Romeo Profit (Soldatul Vrancea), George Gheorghiu
(Stanciu), Teodora Lazar (Gherghina), Mihail Popescu
(Mitu Duica), Aurelia Lupascu (Paraschiva Duica),
Lucica Georgescu (Stanca Duica), Constantin Mortun
(Mos Dan), Zoe Caraman (Ana), Grigore Dimitriu
(Stircea), Mircea Psatta (Brincu), Costel Radulescu
(Ciurea), Stefan Citu (Voinea).

FIUL MEU
Piesd in 3 acte (7 tablouri) de SANDOR GERGELY
Premiera la 27 octombrie 1954
Regia artistica: ION SAHIGHIAN — Maestru Emerit al Artei
Scenografia: CONSTANTIN RIPEANU
fn distributie: Mania Antonova (Mama), Jean Ionescu (Pavel Esterag),
Constantin Mortun (Covaci losif), Aurelia Lupascu (Ana
Covaci), Victoria Ipate Mareg (Iulisca), $tefan Moisescu (Nagy
de Affra), George Gheorghiu (Bobori), Mircea Psatta
(Domanovici), George Bossun (Timar), Petre Mihailescu
(Talul), Gheorghe Enache (Chelnerul), Emil Sassu (Picolo),
Mircea Herford (Procurorul), Mihail Popescu (Comandantul
inchisorii), Nelu Manolescu (Soldatul I), Romeo Profit
(Soldatul IT), Costel Radulescu (Comisarul), Gheorghe Enache
(Subofiterul), Grigore Dimitriu (Bokor), Virgil Cordea
(Braun), Eugen Stoiceanu (Cek), Constantin Gutu (Sergentul),
Stefan Citu (Gardianul).

SPECTACOL “CEHOV”
Premierala 10 decembrie 1954

O CERERE N CASATORIE
Farsi intr-un act
Regia artistici: [ION DIACU
Scenografia: CONSTANTIN RiIPEANU
In distributie: Petre Mihailescu (Ciubukov), Marieta Mihalcea (Natalia),
Constantin Gutu (Lomov).
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TRAGEDIAN FARA VOIE
Farsa intr-un act
Regia artistici: ION DRUGAN
Scenografia: CONSTANTIN RiPEANU
In distributie: Nelu Manolescu (Tolkaciov), Emil Sassu (Muraskin).

JUBILEUL
Farsi intr-un act
Regia artistici: PETRU MIHAIL
Scenografia: CONSTANTIN RIPEANU
in distributie: Costel Radulescu (Sipucin), Coca Dumitriu (Tatiana), Petre
Mihailescu (Hirin), Suzana Demetrian (Merciutkina), Grigore
Dimitriu (Un membru al Béncii).

NUNTA CU ZESTRE
Comedie in 3 acte (6 tablouri) de N. DIACONOV
Traducere de Gabriela Leonte
Premiera la 26 ianuarie 1955
Regia artistici: ION DRUGAN
Scenografia: TEODOR si VALLY KIRIACOF-
SURUCEANU
Muzica: Mokrousov si Budaskin
Coregrafia: Nutzi Walter
in distributie: Teodora Lazir (Vasilissa), Coca Dumitriu (Olga), Olga
Moisescu (Galia), Petre Stefanescu, Mihail Popescu
(Pirogov), Stefan Moisescu (Orlov), George Gheorghiu
(Mukoseev), Emil Sassu (Korocikin), Constantin Gutu,
George Bossun (Miska), Petre Mihdilescu (Romanici),
Victoria Ipate Mares, Marieta Mihalcea (Liuba), Lucica
Georgescu, Suzana Demetrian (Pohliovkina), Costel
Rédulescu (Muraviov).

DRUMUL SOARELUI
Piesa in 4 acte (5 tablouri) de VIRGIL STOENESCU
Premiera la 28 aprilie 1955
Regia artistici: PETRE MEGLEI
Scenografia: CONSTANTIN SOVAILA
Mouzica: Eugen Cerbu
in distributie: Petre Stefinescu (Petre Voitan), Gheorghe Enache (Alexe
Voitan), Constantin Mortun (Cristu Balamaci), Grigore
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Dimitriu (Girlea), Romeo Profit, Emil Sassu (Afanasie),
Petre Mihailescu (Gherasim), George Gheorghiu (Husein
Ben Ali), Stefan Moisescu (Tudor Gorun), Costel
Rédulescu, Mihail Popescu (Dénild Artimon), Constantin
Gutu (Maxim), Jean Ionescu (Cosma), Mircea Psatta
(Inginerul gef), Mircea Herford (Toni Pribegeanu), Stefan
Citu (Zadarojnii), Coca Dumitriu (Lucheria), George
Bossun (Administratorul), Nelu Manolescu (Soferul), Virgil
Cordea (Dumitrascu), Romeo Profit, Emil Sassu
(Reporterul).

FLOAREA PURPURIE
Piesd in 10 tablouri
de I. KARNAUHOVA si I. BRAUSEVICI
Traducere de Xenia Stroe
Premiera la 4 iunie 1955
Regia artistici: PETRU MIHAIL
Scenografia: EUGEN GROPSANU
Muzica: Eugen Cerbu
Coregrafia: Nutzi Walter
fn distributie: Jean Ionescu (Negutitorul), Victoria Ipate Mares, Aurelia
Paunescu (Capa), Coca Dumitriu, Valentina Sambra (Fisa),
Lucica Georgescu-Szabo, Olga Moisescu, Iuliana Doru
(Aleonugka), Aurelia Lupascu, Zoe Caraman (Doica),
Constantin Gutu (Anton), Stefan Moisescu (Monstrul), Mania
Antonova (Baba Cloanta), Stefan Citu, Costel Radulescu
(Paduriciul), Marieta Mihalcea (Spiridusul codrilor).

CITADELA SFARIMATA
Drami in 3 acte (6 tablouri) de HORIA LOVINESCU
Premiera la 21 septembrie 1955
Regia artisticd: ION DIACU
Scenografia: TATIANA MANOLESCU-ULEU
fn distributie: Petre Stefanescu (Grigore Dragomirescu), Aurelia Lupascu
(Emilia), Stefan Moisescu (Matei), Emil Sassu (Petrul,
Marcela Sassu (Irina), Mania Antonova (Bunica), Teodora
Lazir (Adela), Constantin Mortun, Romeo Mogos (Costici),
Coca Dumitriu (Marie-Jeanne), Eugen Stoiceanu (Georges
Gittescu), Octavian Uleu (Dan Plesa), Valentina Sambra
(Caterina).
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POVESTEA UNEI IUBIRI
Piesi in 3 acte (4 tablouri) de KONSTANTIN SIMONOV
Traducere de Radu Boureanu i Irina Popescu
Premiera la 1 noiembrie 1955
Regia artistici: ION DRUGAN
Scenografia: TATIANA MANOLESCU-ULEU
fn distributie: Jean Ionescu (Alexei Stepanovici Markov), Zoe Caraman
(Katea), Mircea Herford (Vaganov), Costel Radulescu
(Golub), Suzana Demetrian (Maria Petrovna), Teodor Terpu
(Un capitan), Mircea Psatta (Un fotoreporter), Petre
Mihailescu, Dimitrie Bitang (Un medic).

MIREASA DESCULTA

Piesi in 3 acte (6 tablouri)

de SUTO ANDRAS si HAJDU ZOLTAN

Premiera la 22 decembrie 1955

Regia artistici: PETRU MIHAIL

Scenografia: ADRIANA LEONESCU-RADOSLAVESCU

Coregrafia: Ion Buruc

fn distributie: Stefan Moisescu (Baksi), Zoe Caraman (Orban Mariska),

Longin Martoiu (Chioreanu), Emil Sassu(Szocs Dani), Aurelia
Lupascu (Mama lui Dani), Constantin Gutu (Ciobanul), Mircea
Herford (Muresan Vasile), Barbu Morcovescu (Mezesan),
Petre Mihiilescu (Kender Mihai), Costel Radulescu (Cutui
Gavril), Aurelia Paunescu (Solomia), Teodor Terpu (Barta
Ignat), Romeo Mogos (Szunyog lanos), Jean lonescu (Cocis
Mihai), Teodora Lazar (Kati), Valentina Sambra (Iuliska),
Petre Stefanescu (Safrany Jigmond), Suzana Demetrian
(Reghina), Mircea Psatta (Ferent), Grigore Dimitriu (Bodi
Mihai), Teodor Terpu (Degenfeld), Mania Antonova (Nagy
Anica), Constantin Mortun (Molnar Gyuri), Dumitru Dunea
(Kun Ferent), Octavian Uleu (Albert Gyuri), Lucica Georgescu
(Sotia lui Albert Gyuri), Virgil Cordea (Primul tiran), Stefan
Chivu (Al doilea taran).

BOLNAVUL INCHIPUIT
Comedie-balet in 3 acte de MOLIERE
Traducere de Tudor Bogdan si Stefan Crudu
Premiera la 24 ianuarie 1956
Regia artisticd: B. LEBLI
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Scenografia: TATIANA MANOLESCU-ULEU
Coregrafia: Nutzi Walter
in distributie: Constantin Mortun(Argan), Lucica Georgescu-Szabo (Béline),

Olga Moisescu, Iuliana Doru (Angélique), Grigore Dimitriu
(Béralde), Longin Mirtoiu (Cléante), Gabriela Jinga (Louison),
Constantin Gutu, Irina Barbu (Thomas Diafoirus), Dumitru
Dunea (Diafoirus), BarbuMorcovescu (Purgon), Virgil Cordea
(Fleurant), Stefan Chivu (Bonnefoi), Marieta Mihalcea, Coca
Dumitriu (Toinette).

VIATA NOUA
Piesa in 4 acte de MILOSLAV STEHLIK
Premiera la 7 martie 1956
Regia artistici: ION DRUGAN
Scenografia: TATIANA MANOLESCU-ULEU
In distributie: Stefan Moisescu (A. S. Makarenko), Petre Mihiilescu (Kalina
Ivanovici), Petre Stefanescu (Halabuda), Aurelia Paunescu
(Ecaterina Antonova), Marcela Sassu (Doamna Breghel),
Barbu Morcovescu (Mussi Karpovici); Romeo Mogos
(Burun), Dumitru Dunea (Lapot), Octavian Uleu (Matei),
Constantin Gutu (Versnev), Emil Sassu (Anton), Stefan Chivu
(Cuzma), Irina Barbu (Tosea), Marieta Mihalcea (Vanea),
Longin Martoiu (Peret), Coca Dumitriu (Marusea), Olga
Moisescu (Natasa).

TORPILORUL ROSU
Piesi in 3 acte (6 tablouri) de VLADIMIR COLIN
Premiera absoluti la 8 mai 1956
Regia artisticd: B. LEBLI
Scenografia: N. LEBAS
In distributie: Jean Ionescu (Presedintele Romcerodului), Mircea Herford
(Comisarul), Costel Radulescu (Ojog), Constantin Gutu
(Misa), Stefan Moisescu (Cépitan Maltezeanu), Longin
Martoiu (Lt. Lazu), Petre Stefanescu (Costoi), Emil Sassu
(Gaind), Romeo Mogos (Jurascu), Dimitrie Bitang (Voicu),
Mircea Psatta (Iofciu), Petre Mihailescu (Papasa Irofei), Coca
Dumitriu (Dunea), Dumitru Dunea (Forster), Octavian Uleu
(Romagcanu), Grigore Dimitriu (Comandorul), Teodor Terpu
(Ene), Constantin Mortun (Costis Mastrofilio), Stefan Chivu
(Barbaspiro), Virgil Cordea (Un jucitor de table).
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CIINELE GRADINARULUI
Comedie in 3 acte (11 tablouri) de LOPE DE VEGA
Traducere de Eugen Schileru
Premiera la 8 septembrie 1956
Regia artistica: PETRU MIHAIL
Scenografia: TATIANA MANOLESCU-ULEU
Coregrafia: Elena Penescu-Liciu
in distributie: Zoe Caraman (Diana), Mircea Herford (Teodoro), Lucica
Georgescu (Marcela), Marieta Mihalcea (Dorothea), Grigore
Dimitriu (Otavio), Longin Martoiu (Fabio), Costel Radulescu
(Federico), Constantin Mortun (Ludovico), Romeo Mogos
(Ricardo), Mircea Psatta (Tristan), Stefan Chivu (Leonido),
Jean Ionescu (Antonello), Dimitrie Bitang (Furio), Petre
Mihdilescu (Lirano), Constantin Gutu (Celio), Teodor Terpu
(Camillo).

INTR-UN CEAS BUN
Comedie in 4 acte (5 tablouri) de VIKTOR ROZOV
Traducere de Cilin Florian
Premiera la 7 noiembrie 1956
Regia artistici: ION DRUGAN
Scenografia: NICOLAE LEBAS
In distributie: Costel Radulescu (Averin), Teodora Lazar (Averina), Vasile
Prisacaru (Arcadie), Constantin Gutu (Andrei), Emil Sassu
(Alexei), Marieta Mihalcea (Galea), Longin Martoiu (Vadim
Rozvalov), Valentina Bucur (Katia Sorokina), Aurel Patragcu
(Athanasie Kabanov), Coca Dumitriu (Masa Poliakova).

CRINGUL DE CALINI
Comedie in 4 acte (5 tablouri) de AL. KORNEICIUK
Traducere de Horia Deleanu
Premiera la 8 decembrie 1956
Regia artistica: PETRU MIHAIL
Scenografia: CONSTANTIN RiPEANU
Aranjamente muzicale: Elena Mateescu
Aranjamente coregrafice: Botzi Szabo
in distributie: Petre Stefanescu (Romaniuk), Marcela Sassu (Nadejda), Mania
Antonova (Natalia Kovsik), Valentina Sambra (Vasilissa),
Mircea Herford (Vetrovoi), Jean Ionescu (Batura), Dimitrie
Bitang (Verba), Lucica Georgescu-Szabo (Aga Sciuka),
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Octavian Uleu (Vahulenko), Stefan Chivu (Candiba), Romeo
Mogos (Maxim Zoria), Petre Mihdilescu (Piotr Moroz),
Mircea Psatta (Vasili Krim), Aurelia Paunescu (Ecaterina
Krilataia), Iuliana Doru (Pelagheia Grudcenko), Irina Barbu
(Varvara Purhavca).

CEI CE CAUTA FERICIREA
Dramai in 5 tablouri §i un prolog de ORLIN VASILEV
Traducere de Natasa Gheorghiu
Premiera la 16 februarie 1957
Regia artistici: BORIS TAFKOV (Bulgaria)
Scenografia: MIHAIL MIHAILOV (Bulgaria)
Asistent regie artistici: Enache Manea
fn distributie: Mircea Herford (Venteslav Atenski), Zoe Caraman (Neviana),
Marcela Sassu (Irina), Longin Martoiu (Leonid), Valentina
Bucur (Evghenia), Jean Ionescu (Nikolai Gavrilov), Lucica
Georgescu-Szabo (Stefi), Romeo Mogos (Damian Nikolov),
Mircea Psatta (Maksim), Aurelia Lupascu (Dilova), Grigore
Dimitriu (Ghergan), Aurel Patragcu (Boian), Stefan Chivu
(Dobri), Constantin Gutu (Goso), Irina Barbu (Baba Radka),
Teodor Terpu (Garvanov), Virgil Cordea (Von Tennenbaum),
Octavian Uleu (Betivul), Teodora Lazir, Suzana Demetrian
(Clienta grasa).

PROFESIUNEA DOAMNEI WARREN
Comedie neplicuti in 4 acte de G. B. SHAW
in roméneste de Victor Ion Popa
Regia artistici: NIC. MOLDOVEANU
Premiera la 7 martie 1957
Scenografia: TATIANA MANOLESCU-ULEU
in distributie: Valentina Sambra (Vivie), Vasile Prisacaru (Praed), Mania
Antonova, Artistd Emerita (Doamna Warren), Petre Stefanescu
(Crofts), Emil Sassu (Frank Gardner), Costel Radulescu
(Samuel Gardner).

INELELE DE COSITOR
Basm-comedie in 4 acte de TAMARA GABBE
Traducere de Mioara Cremene si Galia Feresov
Premiera pe tari la 9 aprilie 1957
Regia artistici: PETRU MIHAIL
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Scenografia: TATIANA MANOLESCU-ULEU

Muzica: Eugen Cerbu

Coregrafia: Nutzi Walter

Indistributie: Jean Ionescu (Vraciul Vindeciboali), Romeo Mogos (Pilulio),

Octavian Uleu (Argintio imbogititto), Teodora Lazir
(Ianuaria), Marieta Mihalcea (Aprilia), Coca Dumitriu
(Augusta), Costel Radulescu (Giruetta), Emil Sassu (Tigleano),
Dimitrie Bitang (Aldeber-Bec), Constantin Gutu (Flecarion),
Vasile Prisacaru (Muhamiel), Mircea Psatta (Koh-1-Noor),
Aurel Patragcu (O sentineld), Stefan Chivu (A doua sentinela),
Longin Martoiu (A treia sentineld), Petre Mihailescu (A patra
sentineld), Grigore Dimitriu, Virgil Cordea (Un soldat), Nae
Ivéanescu, Teodor Terpu (Un soldat tinar), Obren Paunovici,
Barbu Morcovescu (Comandantul garzii), Irina Barbu (Un
mascarici).

HANUL DE LA RASCRUCE
Piesa in 3 acte de HORIA LOVINESCU
Premiera la 29 mai 1957
Regia artistici: N. AL. TOSCANI
Scenografia: OSCAR HUTTNER
fn distributie: Vasile Prisacaru (Profesorul), Petre Mihailescu (Batrinul),
Constantin Mortun — Artist Emerit (Hangiul), Longin Martoiu
(Logodnicul), Valentina Bucur (Logodnica), Romeo Mogos
(Calugdrul), Costel Rédulescu (Agentul comercial), Obren
Paunovici (Muncitorul), Petre Stefanescu (Magnatul), Marcela
Sassu (Actrita), Mania Antonova — Artistd Emerita (Femeia),
Mircea Psatta (Comentatorul).

NOTA ZERO LA PURTARE
Comedie in 4 acte de VIRGIL STOENESCU
si OCTAVIAN SAVA
Premiera la 25 iunie 1957
Regia artistici: ION DRUGAN
Scenografia: TATIANA MANOLESCU-ULEU
fn distributie: Emil Sassu (Stefan Vardia), Mircea Psatta (Misu Felecan),
Octavian Uleu (Ienas Oproiu), Aurel Patrascu (Nicu
Dumitran), Constantin Gutu, Gheorghe Banicd (Miron
Raducanu), Stefan Chivu (Daniel Popovici), Dimitrie
Bitang (Ion Pascu), Valentina Sambra (Mariana Plesoianu),
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OVIDIUS

Marieta Mihalcea (Dana Paunescu), Constantin Mortun -
Artist Emerit (Matei Butnaru), Petre Stefdnescu (Zuréscu),
Jean Ionescu (Anton Plesoianu), Grigore Dimitriu (Mos
Griguta).

Tragedie in 5 acte, in versuri, de GRIGORE SALCEANU
Premiera absoluta la 22 septembrie 1957

Regia artistici: VAL MUGUR, Maestru Emerit al Artei
Scenografia: MIRCEA MAROSIN

Muzica: Felicia Donceanu

In distributie:

O NOAPTE

Constantin Codrescu — de la Teatrul Armatei din Bucuresti
(Ovidius), Jean Ionescu (August Octavian Cezar), Octavian
Uleu (Tiberius), Cornel Rusu (Decimus Silanus), Constantin
Mortun — Artist Emerit (Mecenas), Liviu Craciun (Fabius
Maximus), Romeo Mogos (Marcius), Vasile Prisacaru (Ibis),
Emil Sassu (Messala), Teodor Terpu (Vestalis), Longin
Mairtoiu (Pagus), Costel Rddulescu (Menade), Obren
Paunovici (Heliad), Gheorghe Béanica (Silvius), Radu Sorin
Grigorescu (Centurionul), Dimitrie Bitang (Delamante), Aurel
Patragcu (Planasia), Stefan Chivu (Hecate), Teodor Terpu
(Getul I), Stefan Chivu (Getul II), Grigore Dimitriu (Getul
111, batran), Obren Paunovici (Getul 1V), Dimitrie Bitang,
Constantin Gutu (Getul V), Aurel Patragcu (Getul VI), Mircea
Psatta (Getul VII), Zoe Caraman (Fabia), Marcela Sassu
(Livia), Rodica Sanda Tutuianu (Iulia), Cristina Minculescu
(Didona), Marieta Mihalcea (Juventa), Valentina Sambra
(Lucina), Valentina Bucur (Victoria),  Coca Dumitriu
(Proserpina).

Piesa in 3 acte de BORIS GORBATOV
Traducere de Xenia Stroe
Premiera pe tara la 7 noiembrie 1957
Regia artistica: VAL MUGUR — Maestru Emerit al Artei
Scenografia: TATIANA MANOLESCU-ULEU
in distributie: Petre Stefinescu (Bogatiriov), Liviu Criciun (Vasilii

Maximovici), Lucica Georgescu-Szabo (Sofia Pavlovna),
Valentina Bucur (Lelka), Marieta Mihalcea (Varia), Coca
Dumitriu (Polina), Constantin Mortun — Artist Emerit
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(Krivohatkii), Radu Sorin Grigorescu (Novojilov), Valentina
Sambra (Liusea), Mania Antonova — Artista Emerita (Larissa
Danilovna), Longin Martoiu (Vitenka), Costel Radulescu
(Mark Bogdanovici), Dimitrie Bitang (Soldatul ranit),
Teodor Terpu (Cemih), Grigore Dimitriu (Prohorov), Obren
Paunovici (Seliverstov), Gheorghe Banica (Un soldat din
bateria lui Vasilii).

ZBURATI PESCARUSILOR ! (MARIA)
Piesa in 3 acte (6 tablouri) si epilog de VASILE IOSIF
Premiera absoluta la 28 decembrie 1957
Regia artistici: ION DRUGAN
Scenografia: TATIANA MANOLESCU-ULEU
Indistributie: Cristina Minculescu (Maria Ursu), Costel Radulescu (Ion Ursu),
Rodica Sanda Tutuianu (Niculina), Dimitrie Bitang (Stan), Emil
Sassu (Matei), Valentina $ambra (Cadrie), Gheorghe Banica
(Al), Grigore Dimitriu (Onofrei), Teodora Lazéar (Aneta),
Lucica Georgescu-Szabo (Duta), Mircea Psatta (Mocanu),
Constantin Gutu (Butuc), Suzana Demetrian (Floarea), Radu
Sorin Grigorescu (Turca).

SUFLETE DE HIRTIE
O intimplare comica, absolut imaginara, in 3 acte
de VL. DUHOVICINII si M. SLOBODSKOI
Traducere de Sanda Diaconescu si Leonard Efremov
Premiera la 27 februarie 1958
Regia artistici: PETRU MIHAIL
Scenografia: MIHAI TOFAN - de la Teatrul National
“I.L.Caragiale” — Bucuresti
Asistent regie artistici: Mircea Psatta
in distributie: Constantin Mortun — Artist Emerit (Petuhov), Radu Sorin
Grigorescu (Fikusov), Olga Moisescu (Sofia), Suzana
Demetrian (Mitusa Polea), Marieta Mihalcea (Matveeva),
Lucica Georgescu-Szabo (Nikitina Tatiana Ivanovna), Teodora
Lazar (Maria Vasilievna), Liviu Craciun (Alexandr
Alexandrovici), Mircea Psatta (Zazubrin), Rodica Sanda
Tutuianu (Antonina Filipovna), Constantin Gutu (Un cetatean
cu durere de masele), Valentina Sambra (O batrina suferinda
de reumatism), Lucia Pirvulescu (Kolokutkaia).
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CAUTIUNEA
Piesa politista in 3 acte de HANS LUCKE
Traducere de Tudorel Popa si O. Stark
Premiera pe tara la 18 martie 1958
Regia artistici: ION DRUGAN
Scenografia: TATIANA MANOLESCU-ULEU
In distributie: Stefan Moisescu (Inspectorul Greene), Vasile Prisacaru
(Subinspectorul Mac Dowell), Emil Sasu (Sergentul Eddie),
Dimitrie Bitang (Dr. Fuller), Petre Stefanescu (Steve
Deshields), Zoe Caraman (Vivien Deshields), Costel
Rédulescu (Lester Kellog), Comel Rusu (Jeffry O’Brien),
Romeo Mogos (Mr. Adamo), Obren Paunovici (Mr.
Strippling).

ZIARISTII
Piesa in 3 acte (4 tablouri) de AL. MIRODAN
Premiera la 19 aprilie 1958
Regia artistici: VAL MUGUR - Maestru Emerit al Artei
Scenografia: MIHAI TOFAN - de la Teatrul National
“L.L. Caragiale” — Bucuresti
In distributie: Dimitrie Bitang (Cerchez), Obren Paunovici (Tomovici),
Gheorghe Baénica (Brindusg), Valentina Bucur (Marcela),
MirceaPsatta (Romeo Ionescu), Romeo Mogos (Toth), Radu
Sorin Grigorescu (Leu), Emil Sassu (Misu Rosenblum),
Stefan Chivu (Gurau), Cornel Rusu (Viisoru), Longin
Martoiu, Gheorghe Enache (Pietrosu), Valentina Sambra
(Dorina), Octavian Uleu (Pamfil), Grigore Dimitriu (Nea
Gogu), Hamdi Cerchez (Mitica), Liviu Craciun, Constantin
Gutu (Un corector), Cristina Minculescu (Sevasta).

NORA SI SOACRA
Comedie in 3 acte de CARLO GOLDONI
Traducere de Polixenia Carambi
Premiera pe tara la 21 mai 1958
Regia artistici: RADU SORIN GRIGORESCU
Scenografia: DAN SACHELARIE
Muzica: Paul Urmuzescu
in distributie: Cornel Rusu (Contele Anselmo Tarrazani), Lucica
Georgescu-Szabo (Contesa Isabella), Longin Martoiu
(Giacinto), Gheorghe Banica (Pantalone Bisognozi), Rodica
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Sanda Tutuianu (Doralice), Marieta Mihalcea (Colombina),
Mircea Psatta, Constantin Gutu (Brighella), Costel
Rédulescu (Cavalerul del Bosco), Stefan Chivu (Doctorul
Bolonzoni), Emil Sassu (Arlechino), Radu Sorin Grigorescu
(Pancrazio).

CU DRAGOSTEA NU-I DE GLUMIT
Comedie muzicali in 3 acte (6 tablouri)
de VL. DUHOVICINII si M. SLOBODSKOI
Traducere de Sanda Diaconescu si Xenia Stroe
Muzica de N. Bogoslovski
Premiera la 11 iunie 1958
Regia artistici: ION DRUGAN
Scenografia: ELENA FORTU
Conducerea muzicala: Mareel Ionescu
Spectacol realizat in colaborare cu sectia de estrada.
In distributie: Jean Constantin (Mark), Emil Sassu (Andrei), Dimitrie Bitang
(Kostik), Vali Andreescu (Zoia), Vita Ionescu (Nastenka), Coca
Dumitriu, Ilona Motica (Olga), Obren Paunovici (Profesorul
Simelnicov), Lucia Pirvulescu, Constanta Popescu (Alexandra
Feodorovna).

INTRIGA SI IUBIRE
Tragedie in 5 acte (9 tablouri) de FR. SCHILLER
Traducere de M. Isbasescu §i M.Crainic
Premiera la 29 iunie 1958
Regia artistici: VAL MUGUR — Maestru Emerit al Artei
Scenografia: TATIANA MANOLESCU-ULEU
Asistent regie artistica: Stefan Moisescu
In distributie: Petre Stefinescu (Von Walter), Cornel Rusu, Gheorghe
Bénica, Longin Martoiu (Ferdinand), Costel Radulescu,
Octavian Uleu (Von Kalb), Marcela Sassu, Valentina
Sambra, Rodica Sanda Tutuianu (Lady Milford), Liviu
Craciun, Mircea Constantinescu-Govora, Longin Martoiu
(Wurm), Vasile Cretoiu — Artist Emerit, Jean lonescu,
Stefan Moisescu(Miller), Teodora Lazar (Sotia lui Miller),
Olga Moisescu, Marieta Mihalcea, Valentina Bucur
(Luise), Marieta Mihalcea, Valentina Bucur, Olga
Moisescu (Sophie), Grigore Dimitriu (Un camerist al
Printului).
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ANIINEGRI

Piesa in 3 acte (6 tablouri) de AUREL BARANGA si

NICOLAE MORARU

Premiera la 14 septembrie 1958

Regia artistici: VAL MUGUR — Maestru Emerit al Artei

Scenografia: MIHAI TOFAN - de la Teatrul National

“I.L.Caragiale” — Bucuresti

in distributie: Teodora Lazir (Ecaterina Buznea), Mania Antonova — Artisti

Emeritd (Maria Buznea), Vasile Cretoiu — Artist Emerit, Jean
Ionescu (Mihai Buznea), lolanda Copaceanu-Mugur (Sanda),
Dimitrie Bitang (Dan Tomescu), Gheorghe Enache (Mircea),
Vasile Prisacaru (Virgil Preda), Obren Paunovici (Adrian
Urziceanu), Octavian Uleu (Hristache Spalatelu), Stefan Chivu
(Nae Zabalon), Liviu Craciun (Mitica Plesa), Grigore Dimitriu
(Eugen Floroiu), Petre Mihailescu (C.N.Molin), Emil Sassu
(B.Biciulecu-Bici), Mircea Psatta (Al.Ionescu-Rosiori),
Constantin Mortun — Artist Emerit (Serban Coman), Constantin
Gutu (Constantin Oani), Virgil Cordea (Tache Leahu), Petre
Stefanescu (Steru Steriade), $Stefan Moisescu (Puiu
Gheorghian), Jean Ionescu, Vasile Cretoiu — Artist Emerit
(Tudor Tomescu), Zoe Caraman (loana Gheorghe), George
Stancu (Gheorghe Oproiu), Marcela Sassu (Primul avocat),
Comel Rusu (Presedintele), Longin Martoiu (Al doilea avocat),
Costel Radulescu (Comisarul regal), Gheorghe Banici
(Avocatul din oficiu), G.Gheorghiu ($tefan Dumitrescu),
Valentina Sambra (Vasilica Ionitd), Cristina Minculescu
(Victoria Marin), Bergi Diradurian (Petre Stefanescu), Hamdi
Cerchez (Usierul).

OMUL CU MIRTOAGA !
Comedie in 4 acte de GEORGE CIPRIAN
Premiera la 2 octombrie 1958
Regia artistici: PETRU MIHAIL
Scenografia: ELENA FORTU
In distributie: Constantin Mortun — Artist Emerit (Chirica), Mircea Psatta
(Varlam), Stefan Moisescu, Cornel Rusu (Alexandru
Nichita), lolanda Copaceanu-Mugur (Ana), Petre
Stefanescu (Inspectorul general), Gheorghe Banica (Omul
cu idei), Bergi Diradurian (Stipinul calului), Constantin
Gutu (Provincialul), Costel Ridulescu (Proprietarul casei),
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Octavian Uleu (Directorul scolii), Longin Martoiu, Mircea
Ionescu (Ajutorul de arhivar), Lucica Georgescu-Szabo
(Fira), Gheorghe Enache (Un slujbas), Grigore Dimitriu (Un
delegat), Valentina Bucur (O femeie batrind), Stefan Chivu
(Un aprod).

0 CHESTIUNE PERSONALA
Drami in 4 acte (6 tablouri) d¢ ALEKSANDR STEIN
Premiera la 6 noiembrie 1958
Regia artistici: PETRU MIHAIL
Scenografia: TATIANA MANOLESCU-ULEU
In distributie: Vasile Cretoiu — Artsit Emerit (Hlebnikov), Zoe Caraman
(Alexandra Ivanovna), Emil Sassu (Pavlik), Cristina
Minculescu (Mariana), Costel Radulescu (Cemogubov), Vasile
Prisacaru (Kolokolnikov), Lucica Georgescu-Szabo (Klavdia
Sergheevna), Longin Martoiu (Stepan), Constantin Morfun —
Artist Emerit (Unchiul Fedea), Petre Stefanescu (Poludin),
Teodora Lazar (Dergaceova), Eugenia Gheorghian (Bicova),
Marcela Sassu (Maliutina).

SPECTACOL COMPUS
Premiera la 4 februarie 1959

CINTECUL LEBEDEI
de A.P.CEHOV
Regia artistici: PETRU MIHAIL
Scenografia: TATIANA MANOLESCU-ULEU
fn distributie: George Popa-Mijea (Vasili Vasilici Svetlovidov), Gheorghe
Banica (Nikita Ivanici).

ROMEO SI JULIETA LA MIZIL de GEORGE RANETTI

Regia artistici: VAL MUGUR — Maestru Emerit al Artei

Scenografia: TATIANA MANOLESCU-ULEU

fndistributie: Grigore Dimitriu, Constantin Mortun — Artist Emerit (Conu

Nae), Constantin Gutu (Misu), Costel Radulescu (Dom’
Ghita), Valentina Bucur (Veta), Cristina Minculescu (Madam
Snitel), Octavian Uleu (Ionita), Stefan Chivu (Leonida),
Marieta Mihalcea (Marita), Lucica Georgescu-Szabo
(Frusina).

421



CONU’ LEONIDA FATA CU REACTIUNEA
de LL.CARAGIALE
Regia artistici: VAL MUGUR — Maestru Emerit al Artei
Scenografia: TATIANA MANOLESCU-ULEU
In distributie: Constantin Mortun — Artist Emerit (Conu’ Leonida), Lucica
Georgescu-Szabo (Coana Efimita), Valentina Bucur (Safta).

PIATRA DIN CASA de VASILE ALECSANDRI

Regia artistici: PETRU MIHAIL

Scenografia: TATIANA MANOLESCU-ULEU

Muzica: V. Iusceanu

Conducerea muzicalia: Marcel Ionescu

In distributie: Costel Radulescu (Caminarul Grigore Palciu), Stefan Chivu

(Comisul Nicu), Lucia Pirvulescu (Cucoana Zamfira), Marieta
Mihalcea (Marghiolita), Emil Sassu (Leonil), Petre Mihéilescu
(Her Franz Birman), Valentina Sambra (Ioana), Mircea lonescu
(Un fecior).

INSIR-TE MARGARITE

Poem feeric in 5 acte, in versuri de VICTOR EFTIMIU

Premiera la 24 martie 1959

Regia artistici: ION DRUGAN

Scenografia: FEBUS STEFANESCU

Muzica: Ion Dumitrescu

Coregrafia: Mireille Savopol

In distributie: Petre Stefanescu (Alb imparat), Comel Rusu (Fat Frumos),

Vasile Prisdcaru (Zmeul Zmeilor), Obren Paunovici
(Crainicul), Stefan Chivu (Neam de Voda), Octavian Uleu
(Buzdugan), Longin Martoiu (Voie Buna), Bergi Diradurian
(Ion Voievod), Gheorghe Bénica (Tara Buna), Mircea
Constantinescu-Govora (Murgild), Emil Sassu (Inima de Aur),
Mircea lonescu (Zorila), Costel Radulescu: (Banul Pungi),
Dimitrie Bitang (Banul Scamad), Mircea Psatta (Banul Spada),
Gheorghe Enache (Un vestitor), Constantin Gutu (Pacala),
Gheorghe Enache (Mos Toader), Petre Mihailescu (Mos
Dumitru), Grigore Dimitriu (Mos Marin), Zoe Caraman
(Impirateasa), lolanda Copaceanu-Mugur (Maranda), Marcela
Sassu (Milena), Eugenia Gheorghian (Sorina), Cristina
Minculescu (Bacita), Marieta Mihalcea (O fatd), Teodora
Lazar (Vrdjitoarea), Cristina Minculescu (Kunda), Valentina
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Bucur (Sura), Lucica Georgescu-Szabo (Floarea Soarelui),
Valentina Sambra (Ileana Cosinzeana).

SURORILE BOGA
Piesi in 4 acte (5 tablouri) de HORIA LOVINESCU
Premiera absoluta la 15 aprilie 1959
Regia artistici: VAL MUGUR - Maestru Emerit al Artei
Scenografia: TATIANA MANOLESCU-ULEU

In distributie: Iolanda Copaceanu-Mugur (Ioana Boga), Eugenia Gheorghian

(Valentina Boga), Marcela Sassu (Iulia Boga), Vasile Prisacaru
(Alec Gorascu), Gheorghe Bénica (Mihai Mereutd), George
Popa-Mijea (Ghighi Mirescu), Mircea Constantinescu-Govora
(Radu Grecescu), Vasile Cretoiu — Artist Emerit (Pavel Golea),
Octavian Uleu (Miluta Petrescu), Teodora Lazar (Catinca
Gorascu), Mania Antonova — Artista Emerita (Eleonora
Gorascu), Zoe Caraman (Eufrosina Grosu), Emil Sassu
(Simion), Grigore Dimitriu (Primul domn), Bergi Diradurian
(Al doilea domn), Gheorghe Enache (Panait), Stfan Chivu
(Primul tanar), Mircea Ionescu (Al doilea tanar), Mircea Psatta
(Sergentul), Longin Martoiu (Flagnetarul), Obren Paunovici
(Primul individ), Constantin Gutu (Al doilea individ), Petre
Mihailescu (Al treilea individ).

PARTEA LEULUI
Comedie in 3 acte de COSTIN TEODORU
Premiera la 10 mai 1959
Regia artistici: VAL MUGUR - Maestru Emerit al Artei
Scenografia: DAN SACHELARIE
In distributie: Constantin Mortun— Artist Emerit, Mircea Psatta (Bartolomeu

‘GAITELE

Motoc), Constantin Gutu (Pompilian), Petre Stefanescu, Bergi
Diradurian (Inginer sef Varlaam), Longin Martoiu (Inginer
Sava), Vasile Prisacaru (Mesterul Dima), Valentina Sambra
(Sanda), Eugenia Gheorghian (Valentina), Emil Sassu (Luigi),
Dimitrie Bitang (Pavel Balaban).

Comedie in 3-acte de AL. KIRITESCU
Premiera la 6 iunie 1959

Regia artistica: PETRU MIHAIL

Scenografia: TATIANA MANOLESCU-ULEU
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In distributie: Lucia Pirvulescu (Aneta Duduleanu), lolanda Copiceanu-
Mugur (Wanda Serafim), Zoe Caraman (Margareta Aldea),
Marieta Mihalcea (Colette Duduleanu), Marcela Sassu
(Fraulein), Lucica Georgescu-Szabo, Valentina Bucur (Lena),
Teodora Lazar (Zoia), Cristina Minculescu (Zamfira), Jean
Ionescu (Mircea Aldea), Costel Radulescu (Georges
Duduleanu), Octavian Uleu (Ianache Duduleanu).

TREI GENERATII
Piesi in 3 acte de LUCIA DEMETRIUS
Premiera la 22 august 1959
Regia artistici: ION DRUGAN
Scenografia: AL. OLIAN
In distributie: Teodora Lazar (Sultana), Zoe Caraman (Ruxandra), Cristina
Minculescu (Eliza), Valentina Bucur (Veronica), Lucica
Georgescu-Szabo (Domnisoara Macri cea mica), George Popa-
Mijea (Ionitd), Mircea Constantinescu-Govora (Ilie), Petre
Stefanescu (Chiril), Obren Paunovici (Serban), Nicolae
Simion, Mircea Ionescu (Radu), Costel Réadulescu
(Alexandru), Emil Sassu (Pavel), Mircea Psatta (Stefan).

CALE LUNGA
Comedie lirica in 3 acte (5 tablouri)
de ALEXEI ARBUZOV
Traducere de Emma Beniuc
Premiera la 7 noiembrie 1959
Regia artistici: VAL MUGUR - Maestru Emerit al Artei
Scenografia: MIRCEA MAROSIN
- Muzica: Eugen Cerbu
in distributie: Valentina Sambra (Lioska), ValentinaBucur (Topsik), Cristina
Minculescu (Lilia Bregman), Dimitrie Bitang (Anton), Vasile
Prisacaru (Ilia Solniskin), Emil Sassu (Maxim Samodelnii).

PLATON KRECET
Piesa in 3 acte (5 tablouri) de AL. KORNEICIUK
Premiera la 9 februarie 1960
Regia artisticai: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: ELENA FORTU
in distributie: Jean Ionescu (Platon Krecet), Eugenia Gheorghian (Lida),
Emil Sassu (Stiopa), lolanda Copédceanu-Mugur (Valia),

424



Constantin Mortun — Artist Emerit (Bublic), Mircea
Constantinescu-Govora (Arcadi), Mania Antonova — Artista
Emerita (Maria Krecet), Vasile Cretoiu — Artist Emerit (Pavel
Berest), Valentina Bucur (Maia), Lucica Georgescu-Szabo
(Hristina Arhipovna), Marcela Sassu (Bocicariova), Constantin
Gutu, Alexandru Mereuta (Vasia), Valentina $ambra (Olia),
Vasile Prisdcaru (Secretarul comitetului de partid).

VLAICU VODA

Drama istorica in 5 acte, in versuri

de ALEXANDRU DAVILA

Premiera la 4 martie 1960

Regia artistici: PETRU MIHAIL

Decoruri: TATIANA MANOLESCU-ULEU

Costume: MARIA BORTNOVSKI

Muzica: Boris Cobasnian

indistributie: George Vraca— Artist al Poporului, Al. Critico— Artist Emerit,

George Popa-Mijea (Vlaicu Voda), Gheorghe Enache, George
Popa-Mijea (Ruman Grue), Gheorghe Banica (Mircea
Basarab), Constantin Mortun — Artist Emerit (Costea Musat),
Vasile Cretoiu — Artist Emerit, Jean Ionescu (Banul Miked),
Petre Stefanescu, Dem. Hagiac (Spatarul Dragomir), Vasile
Prisdcaru (Groza Moldoveanul), Costel Radulescu (Prea
Cuviosul Nicodim), Longin Martoiu (Pala Italianul), Octavian
Uleu, Stefan Moisescu (Baronul Kaliany), Mircea Psatta,
George Stancu (Vlad Dobceanul), Dimitrie Bitang (Manea),
Bergi Diradurian (Aldea Algiu), Obren Paunovici (Ruman
Herescu), Mircea Constantinescu-Govora (Mugur), Nicolae
Simion (Baldovin), Mircea lonescu, Romel Stanciugel
(Pircalabul curtii), Emil Sassu (Solul sirbesc), Gheorghe
Enache, Alexandru Mereuta, Constantin Gutu (Mos Neagu),
Mircea lonescu, Constantin Draganescu (Un causel), Petre
Mihailescu (Un boier), Emil Sassu (Un mosnean), Stefan Chivu
(Un boier batrin), Mania Antonova — Artistd Emerita, Marcela
Sassu (Clara Doamna), Valentina $ambra (Domnita Anca),
Coca Dumitriu (Sanda).

URIASUL DIN CIMPIE
Drami in 4 acte de MIHAIL DAVIDOGLU
Premiera absoluta la 23 aprilie 1960
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Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU

Scenografia: TATINA MANOLESCU-ULEU

Asistent regie artisticd: Dimitrie Bitang

in distributie: Vasile Cretoiu — Artist Emerit (Dumitru Grozav), Emil Sassu

(Ghita), Vasile Prisacaru (Vasile), Gheorghe Banica (llie),
Eugenia Gheorghian (Dobrita), Marcela Sassu (Profira),
Lucica Pirvuleseu (Anghelina), Cristina Minculescu (Aiten),
Zoe Caraman (Costanda), Bergi Diradurian, George Stancu
(Ionica Speriosu), Costel Radulescu (Dimache), Lucica
Georgescu-Szabo (Mita), Constantin Gutu (Mihai), George
Popa-Mijea (Eftimie), Constantin Mortun — Artist Emerit
(Muselim laian), Gheorghe Enache, George Stancu
(Cotunoaie), Stefan Chivu (Zamfir), Mircea Constantinescu-
Govora (Lungu), Octavian Uleu, Alexandru Mereuta
(Oprisan), Marieta Mihalcea (Radita), Valentina Sambra (O
fata blonda), Obren Paunovici, Mircea Ionescu (Cindalut),
Mircea Psatta (Stan).

SPERANTA
Dramai in 4 acte de HERMAN HEYERMANS
Traducere de Tiberiu Molnar
Premiera pe tara la 28 mai 1960
Regia artistici: PETRU MIHAIL
Scenografia: TONY GHEORGHIU
in distributie: Mania Antonova — Artistd Emerita (Johanna), Vasile Prisicaru
(Carol), Longin Martoiu (Barend), Fana Geica (Roza), Petre
Stefanescu (lansen), Marieta Mihalcea (Clementina), Coca
Dumitriu (Leni), Teodora Lazar (Betty), Vasile Cretoiu — Artist
Emerit (Simion), Valentina Bucur (Maria), Simion Nicolae
(Mathyas), Constantin Mortun — Artist Emerit (Cobus), George
Popa-Mijea (Peter), Obren Paunovici (Kaps), Gheorghe
Enache (Ielle), Mircea lonescu, George Stancu (Un jandarm).

SCRISORI DE DRAGOSTE
Comedie lirica in 3 acte de VIRGIL STOENESCU
Premiera la 8 iunie 1960
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: MIRCEA MAROSIN
Asistent regie artistici: Bergi Diradurian
in distributie: Dimitrie Bitang (Radu Voinea), Octavian Uleu, Alexandru
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Mereuta (Marin Ursu), Emil Sassu (Nelu), Costel Radulescu
(Prof. Stancu), Mircea Psatta (Ing. sef), Gheorghe Banica
(Andrei), Bergi Diradurian (Dr. Serban Dumitragcu), Mircea
Constantinescu-Govora (Nicky), Stefan Chivu (Enache),
Constantin Gutu (Petre),Iolanda Copéaceanu-Mugur (Cristina),
Marcela Sassu (Adina), Eugenia Gheorghian (Dorina), Cristina
Minculescu (Tincuta).

SFIRSITUL ESCADREI

Piesa in 3 acte (7 tablouri) de AL. KORNEICIUK

Traducere de Mugur Mardan

Premiera la 7 noiembrie 1960

Regia artistici: PETRU MIHAIL

Scenografia: MIRCEA MAROSIN

Muzica: Constantin Daminescu, Victor Iusceanu,

Boris Cobasnian

Coregrafia: Mireille Savopol

In distributie: Mircea Psatta(Nagar), Petre Stefanescu (Colonelul Kobaha),

Mircea Constantinescu-Govora (Un marinar de pe front),
George Popa-Mijea (Comisarul), Marcela Sassu (Oxana),
Dimitrie Bitang (Aspirantul Knoris), Constantin Mortun —
Artist Emerit (Buhta), Constantin Gutu (Pallada), Octavian
Uleu (Fregata), Valentina Bucur (Iurco), Alexandru Mereuta,
George Stancu (O sentineld), Costel Radulescu (Amiralul),
Vasile Prisacaru (Gaidai), Jean Ionescu (Strijen), Emil Sassu
(Lct. Korn), Bergi Diradurian (Comandantul navei-amiral),
Mircea Ionescu (Un marinar din Baltica), Vasile Cretoiu —
Artist Emerit, Alexandru Mereutd (Cobza), Stefan Chivu
(Primul tunar), Gheorghe Enache (Al doilea tunar), Longin
Martoiu (Delegatul torpilorului Hagi-Bei), Obren Paunovici
(Un membru din comitet), Nicolae Simion (Un marinar inalt),
Alexandru Mereuta, George Stancu (Radiotelegrafistul).

BAIETII VESELI
Comedie in 3 acte de H. NICOLAIDE
Premiera la 30 decembrie 1960
Regia artistici: VAL MUGUR — Maestru Emerit al Artei
Scenografia: TATIANA MANOLESCU-ULEU
in distributie;: George Popa Mijea, Alexandru Mereuta (Mesterul Udrea),
Dimitrie Bitang (Mihai), Nicolae Simion (Dan), Emil Sassu
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(Hent), Stefan Chivu (Bascuta), Mircea Psatta, George Stancu
(Manole), Valentina Sambra (Mariana), Cristina Minculescu,
Ioana Florescu (Anca), Obren Paunovici (Brindus).

CHIRITA N PROVINCIE
Comedie cu cintice, in doui acte, de VASILE ALECSANDRI
Muzica de Alex. Flechtenmacher
Premiera la 22 februarie 1961
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: DAN SACHELARIE
Conducerea muzicali: Aurel Manolache
Coregrafia: Mireille Savopol
Spectacol realizat in colaborare cu sectia de estrada.
fn distributie: Constantin Gutu (Cucoana Chitita), Costel Radulescu, Nae
Ivanescu (Grigore Birzoi), Jean Constantin (Gulitd), Valy
Manolache, Mariana Negrut (Luluta), Vita Ionescu (Safta),
Nicky Popescu (Domnu Sarl), Gelu Manolache (Leonas),
George Stancu (Ion).

ECOU INDEPARTAT
Drama in 3 acte (4 tablouri) de SAVVA GOLOVANIVSKI
Traducere de Lidia Stefanov Sava si Aneta Dobre
Premiera la 10 martie 1961
Regia artistici: PETRU MIHAIL
Scenografia: FEBUS STEFANESCU
fn distributie: Vasile Prisacaru (Dotenko Feodor Karpovici), Fana Geici
(Olga), Marcela Sassu (Maria), Longin Martoiu (Serioja), Petre
Cursaru, Doru Voica (Petrik), Vasile Cretoiu — Artist Emerit,
Jean Ionescu (Stepaniuk Ivan Petrovici), Marieta Mihalcea,
Valentina Bucur (Orisia).

CUM VA PLACE
Comedie in S acte de WILLIAM SHAKESPEARE
Traducere de Virgil Teodorescu
Premiera la 6 aprilie 1961
Regia artistici: VAL MUGUR — Maestru Emerit al Artei
Scenografia: MIRCEA MAROSIN
Muzica: Ion Filionescu
Coregrafia: Mireille Savopol
fn distributie: Petre Stefinescu (Ducele surghiunit), George Popa-Mijea
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(Frederic Uzurpatorul), Obren Paunovici (Amiens), Vasile
Prisdcaru, Longin Martoiu (Jacques), Dimitrie Bitang (Le
Beau), Mircea Constantinescu-Govora, Alexandru Mereuta
(Denis), Mircea Psatta, Stefan Chivu (Tocild), Alexandru
Mereuta, Mircea Constantinescu-Govora (Sir Oliver Martext),
Constantin Morfun — Artist Emerit (Corin), Gheorghe Enache
(Silvius), Costel Radulescu (Charles), Octavian Uleu, George
Stancu (Oliver), Gheorghe Banica, Nicolae Simion (Orlando),
Mircea lonescu (Jacques de Bois), Vasile Cretoiu — Artist
Emerit (Adam), Ilie Gantoiu (Un nobil), George Ionescu (Alt
Nobil), Stefan Chivu, Alexandru Mereutd (Williams), Nicolae
Simion, Gheorghe Banicd (Hymeneu), Longin Martoiu (Un
nobil), Petre Mihiilescu, Bergi Diradurian (Alt nobil), Nicolae
Sindila (Alt nobil), Iolanda Copaceanu-Mugur (Rosalinda),
Fana Geica, loana Florescu (Celia), Marieta Mihalcea (Phébe),
Valentina Sambra (Audrey).

IUBESC, IUBESC
Vodevil in 3 acte de VL. MASS si M. CERVINSKI
Muzica de N. Tabacinikov
Traducere de Ludmila Bucsan, Mihai Teodorescu, L.
Efremov
Premiera la 13 aprilie 1961
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: FEBUS STEFANESCU
Conducerea muzicalia: Aurel Manolache
Spectacol realizat in colaborare cu sectia de estrada.
in distributie: Valy Manolache (Nina Alexandrovna Celnokova), Lucia
Pirvulescu(KlavdiaMihailovna Celnokova), Gelu Manolache
(Sasa Slindov), Dimitrie Bitang (Anatolii Vladimirovici
Kudreavtev), Nae Ivanescu (Ivan Petrovici Juravlev), Vita
Ionescu (Alevtina Stepanovna Juravleva), Mariana Negrut
(Agafonova Maria Ilinicina).

OAMENI CARE TAC
Piesd in 3 acte de AL. VOITIN
Premiera la 7 mai 1961
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: ALEXANDRU BRATASANU - de la Teatrul
National ”I.L.Caragiale” — Bucuresti
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In distributie: Vasile Prisacaru (Axinte), CristinaMinculescu(Rada), Eugenia
Gheorghian, Coca Dumitriu, Marcela Sassu (Flora), Mania
Antonova — Artistd Emeritd (Maria), Constantin Mortun -
Artist Emerit (Zigu), Vasile Cretoiu — Artist Emerit (Banu),
Emil Sassu (Mihai), Jean lonescu (Casapu), Octavian Uleu,
Costel Radulescu (Spiru), Mircea Constantinescu-Govora,
George Stancu (Un agent).

D-ALE CARNAVALULUI
Comedie in 3 acte de .L.CARAGIALE
Premiera la 13 august 1961
Regia artistici: VAL MUGUR - Maestru Emerit al Artei
Decoruri: MIHAI TOFAN - de la Teatrul National
“I.L.Caragiale” — Bucuresti
Costume: GABRIELA NAZARIE
in distributie: Octavian Uleu, Obren Paunovici (Nae Girimea), Costel
Radulescu (Iancu Pampon), Constantin Mortun — Artist Emerit,
Constantin Gutu (Mache Razachescu), Dimitrie Bitang (Un
catindat), Emil Sassu (Iordache), Alexandru Mereuta, George
Stancu (Un ipistat), Coca Dumitriu, Valentina $ambra (Didina
Mazu), lIoana Florescu, Lucica Georgescu-Szabo, Valentina
Bucur (Mita Baston), Gheorghe Enache (Un chelner).

CENTRUL INAINTAS A MURIT iN ZORI
Farsa in doui parti de AGUSTIN CUZZANI
Traducere de M. Damian
Premiera la 27 august 1961
Regia artistici: PETRU MIHAIL
Scenografia: MIRCEA MAROSIN
Asistent regie artistica: Bergi Diradurian
Coregrafia: Mireille Savopol 5i Botzi Szabo
In distributie: Longin Martoiu (Cacho Garibaldi), Romel Stinciugel
(Gardianul), Alexandru Mereutd, Gheorghe Enache
(Vagabondul), Bergi Diradurian (Presedintele clubului),
Valentina Sambra (Secretara), Dimitrie Bitang (Reporterul),
Teodora Lazar (Dominga), Dem. Hagiac (Ennesimo Lupus),
Constantin Mortun — Artist Emerit (Profesorul), Costel
Réadulescu (King-Kong), Gheorghe Banicad (Hamlet), Zoe
Savopol (Nora Rodrigova), Stefan Chivu (Portérelul), Stefan
Moisescu (Creditorul), Obren Paunovici (Avocatul), Mircea

430



Constantinescu-Govora (Licitatorul), Emil Sassu
(Prezentatorul programului), Nicolae Simion (D.Cannis),
Lucica Georgescu Szabo (D-na Cannis), George Stancu
(Dulgherissimul), Stefan Chivu (Creditorul I), Constantin
Gutu, Gheorghe Enache (Creditorul 1I), Petre Cursaru
(Suporterul), Coca Dumitriu (O turista), Gavril lagamas
(Judecitorul-Corb), Virgii Cordea (Procurorul-Corb), Petre
Mihailescu (Avocatul-Corb).

ZARI NECUPRINSE
Piesi in 3 acte de NICULAI VIRTA
Traducere de Ira Vrabie
Premiera pe tari la 12 noiembrie 1961
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: ALEXANDRU BRATASANU
Asistent regie artistica: Bergi Diradurian
Coregrafia: Botzi Szabo

In distributie:

SICILIANA

Jean Ionescu (Hijneakov), Lucica Georgescu-Szabo, Ioana

Florescu (Borisovna), Zoe Caraman (Kedrova), Justina
Dobre (Andriusa), Dem. Hagiac (Strukov), George Stancu
(Secretarul lui Strukov), Marcela Sassu (Rakitina), Fana
Geica, Viorica Faina-Borza (Pelagheea Ilinicina), Ileana
Ploscaru (Nastea), Mania Antonova — Artistd Emerita
(Kosaceova), Valentina Bucur (Marfa), Costel Radulescu
(Ferapont Nilici), Constantin Gutu (Efim Lukici), Mircea
Constantinescu-Govora, Gheorghe Enache (Nikita
Stresneov), Romel Stanciugel (Aref Pozdneakov), Constantin
Mortun — Artist Emerit (Astahov), Emil Sassu (Popov),
Stefan Moisescu, Alexandru Mereuta (Steopkin), Nicolae
Simion (Soferul), Gheorghe Enache (Un batrin), Stefan Chivu
(Alt batrin), Vasile Prisacaru (Autorul).

Comedie in 3 acte de AUREL BARANGA

Premiera la 11 ianuarie 1962

Regia artistici: VAL MUGUR - Maestru Emerit al Artei
Scenografia: DAN SACHELARIE

Asistent regie artistica: Bergi Diradurian

In distributie:

Constantin Mortun — Artist Emerit (Constantin Valsamache),
Teodora Lazar, Ioana Florescu (Jeni Valsamache), Dimitrie
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Bitang (Bebe), Emil Sassu (Niki), Gheorghe Enache,
Alexandru Mereutd (Anton Androne), Fana Geica, Valentina
Sambra (Fifi Androne), Costel Radulescu (Tiberiu Cezar
Sicosan), lolandaCopaceanu-Mugur (Muki), Valentina Bucur,
Coca Dumitriu (Tinca).

CRED N TINE
Comedie in 2 parti (9 tablouri)
de VADIM KOROSTiLIOV
Traducere de Horia Deleanu si Irina Popescu
Premiera la 20 februarie 1962
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: CAMILLO OSSOROVITZ
Muzica: Liviu Cavassi
In distributie: Vasile Prisicaru (Serghei), Romel Stanciugel (Vladimir), Ileana
Ploscaru (Irina).

TREI SURORI
Dramai in 4 acte de A.P.CEHOV
Traducere de Moni Ghelerter si V.Jianu
Premiera la 29 aprilie 1962
Regia artistici: PETRU MIHAIL
Scenografia: MIRCEA MAROSIN
In distributie: - Jean Ionescu (Andrei Sergheevici Prozorov), Iolanda
Copaceanu-Mugur (Natalia Ivanovna), Zoe Caraman (Olga),
Marcela Sassu (Masa), Ileana Ploscaru (Irina), Dem. Hagiac
(Kulighin Feodor Ilici), Al. Critico (Versinin Aleksandr
Ignatievici), Vasile Prisicaru (Tuzenbach Nikolai Lvovici),
Stefan Moisescu (Solionii Vasilii Vasilievici), Constantin
Mortun — Artist Emerit (Cebutichin Ivan Romanovici),
Constantin Draganescu (Fedotik Aleksei Petrovici), Nicolae
Simion (Rode Vladimir Karlovici), Alexandru Mereutd
(Ferapont), Teodora Lazar (Anfisa).

MARELE FLUVIU i1 ADUNA APELE
Poem dramatic in 2 pirti de DAN TARCHILA
Premiera la 6 mai 1962
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: CAMILLO OSSOROVITZ
Asistent regie artistici: Bergi Diradurian
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in distributie: Ileana Ploscaru (Caterina), Constantin Driginescu,
Alexandru Manolescu, Hamdi Cerchez (Milan), Emil Sassu
(Victor), Stefan Moisescu, Jean lonescu (Oniga), Dimitrie
Bitang, lon Andrei, Remus Mairgineanu (Mihai), Vasile
Prisacaru, Sandu Simionicd (Eliad), Costel Radulescu
(Lixandru), Constantin Gutu (Circiumarul), Romel
Stanciugel (Krisch), Longin Martoiu (Ranitul), Mircea
Constantinescu-Govora, Nae Nicolae, Lucian [ancu
(Lautarul), Stefan Chivu, Gheorghe Enache, Emil
Birladeanu (Acarul), Constantin Mortun — Artist Emerit,
Nicolae Nicolae (Calugarul), Iolanda Copaceanu-Mugur
(Turista), Obren Paunovici, Panait Mihail (Turistul),
Alexandru Mereutd (Seful garii), Nae Ivanescu, Nicolae
Nicolae (Un comisar de politie), Gheorghe Enache (Alt
comisar de politie), Marcela Sassu (Directoarea azilului),
Alexandru Mereuta (Un sergent), George Stancu (Alt
sergent), George Stancu (Patronul), Dem. Hagiac
(Directorul Doftanei), Nicolae Simion, Dan Herdan, Emil
Iencec (Agentul de sigurantd), Bergi Diradurian, Paul
Lavric (Profesorul de filosofie), Fana Geicd, Valentina
Bucur (Prima femeie de strada), loana Florescu (A doua
femeie de strada), Lucica Georgescu-Szabo, Viorica Faina-
Borza (A treia femeie de strada), Gheorghe Bénica, Obren
Paunovici (Inspectorul de politie), Jean lonescu, Dan
Herdan (Judecdtorul), Mania Antonova — Artista Emerita,
Eugenia Dragomirescu, Smaragda Olteanu, Valentina Bucur
(Gardiana inchisorii), Cristina Minculescu (Prima detinuta),
Valentina Sambra (A doua detinutd), Zoe Caraman (A treia
detinuta), Teodora Lazdr, Viorica Faina-Borza, Ana Mirena
(A patra detinutd), Valentina Bucur, Marieta Mihalcea,
Aurora Simionicd ( A cincea detinuta), George lonescu,
Virgil Andriescu (Ofiterul neamt), Stere Caraiani (Fritz),
Gheorghe Enache, Emil Iencec (Muncitorul batrin), Petre
Cursaru, Catdlin Dodu (Muncitorul tinédr), Caliopi
Marinescu, Marieta Mihalcea (O muncitoare), Sofronie
Cadariu, Dimitrie Dumitru, Titorel Patrascu (Mecanicul de
locomotiva), Victor lonescu, George Stancu (Soldatul), Ana
Chirita, Cristina Minculescu (Mama), loana Daniela Mugur
(Fetita), Gheorghe Caraiani (Baiatul).
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CELEBRUL 702

Comedie in 3 acte de AL. MIRODAN
Premiera la 10 iunie 1962

Regia artistici: PETRU MIHAIL
Scenografia: FEBUS STEFANESCU
Asistent regie artistica: Bergi Diradurian

in distributie: Dimitrie Bitang (Cheryl Sandman), Constantin Mortun— Artist

Emerit (Joe), Fana Geicé (Diana), Stefan Moisescu (Editorul),
Constantin Gutu (Preotul), Costel Radulescu (Gardianul), Emil
Sassu (Avocatul Jackson), Obren Paunovici (Directorul
inchisorii), Valentina Sambra (Miss Page), Lucica Georgescu-
Szabo (Miss Pope), Dem. Hagiac (Directorul inchisorii
Alcatraz), George Stancu (Omul lui Armitage).

DON CARLOS

Poem dramatic in 5 acte de FRIEDRICH SCHILLER
Traducere de Al. Philippide

Premiera la 15 iulie 1962

Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU si AL.
CRITICO - Artist Emerit

Scenografia: FEBUS STEFANESCU

in distributie: Al. Critico, Vasile Prisicaru (Filip al II-lea), Iolanda

FEBRE

Copiceanu-Mugur, Valentina $ambra (Elisabeta de
Valois), Gheorghe Bénica (Don Carlos), Nicolae Simion
(Alessandro Farnesse), loana Daniela Mugur, Adriana
Cidligd (Infanta Clara Eugenia), Cristina Minculescu,
Valentina Bucur (Ducesa de Olivarez), loana Florescu
(Marchiza de Mondecar), Marcela Sassu, Ileana Ploscaru
(Printesa de Eboli), Romel Stinciugel (Marchizul de Posa),
Dem. Hagiac (Ducele de Alba), Obren Paunovici (Contele
de Lerma), George Stancu (Ducele de Feria), Costel
Riédulescu (Ducele de Medina), Mircea Constantinescu-
Govora, Dan Herdan (Domingo), Vasile Prisicaru (Marele
inchizitor al Spaniei), Zoe Savopol (Un paj al reginei),
Longin Martoiu (Don Luis Mercado), Alexandru Mereuta
(Un ofiter al gérzii).

Piesa in douai pirti de HORIA LOVINESCU
Premiera la 28 noiembrie 1962

434



Regia artistica §i scenografia:
MIRON NICULESCU - de la Teatrul National Bucuresti
Muzica: Stefan Niculescu
Asistent regie artistici: Bergi Diradurian
Indistributie: Romel Stanciugel (Toma), lolanda Copaceanu-Mugur (Neli),

Jean lonescu, Stefan Moisescu, Emil Iencec (Profesorul),
Gheorghe Enache, Gheorghe Banica (Meres), Ileana Ploscaru
(Anca), Dem. Hagiac (Pantazi), Vasile Prisacaru (Frincu),
Alexandru Mereuta (Danilov), Mania Antonova — Artista
Emeritd (Aculina), Costel Radulescu (Simion), Valentina
Bucur (Parasca), Emil Sassu (Iani), Cristina Minculescu
(Gingirica), Constantin Mortun — Artist Emerit (Mos Elizei),
Mircea Constantinescu-Govora (Filip), loana Florescu
(Domnica), George Stancu (Maftei), lon Andrei (Cosma),
Constantin Gutu (Constantin), Constantin Draganescu
(Machidon), Viorica Faina-Borza, Marieta Mihalcea (Tinca),
Obren Paunovici (Mitrofan), loana Daniela Mugur (Daria),
Adi Munteanu (Niculita).

SALONUL 42
Piesa de SERGHEI ALIOSIN
Traducere de Tudor Steriade
Premieri pe tari la 7 martie 1963
Regia artistici: PETRU MIHAIL
Scenografia: AUREL FLOREA
Asistent regie artistica: Bergi Diradurian
In distributie: Jean Ionescu (Novikov Vladimir Stepanovici), Dem. Hagiac

FARAONII

(Prozorov. Andrei Andreevici), Romel Stanciugel (Gonciarov
Vasilii Petrovici), Mircea Constantinescu-Govora (Terehin
Nikolai Ivanovici), Emil Iencec (Profesorul), Gheorghe Banica
(Medicul intern), Constantin Draganescu (Misa), lleana
Ploscaru (Xenia Ivanovna), Cristina Minculescu (Zina),
Iolanda Copaceanu-Mugur (Tamara), Viorica Faina-Borza
(Sora).

Piesa in 3 acte de ALEKSEI KOLOMIET

Traducere de Mara Nicolau

Premiera la 16 aprilie 1963

Regia artistici: VAL MUGUR - Maestru Emerit al Artei
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Scenografia: AUREL FLOREA

Asistent regie artistica: Bergi Diradurian

Muzica: Boris Cobasnian

In distributie: Costel Ridulescu (Taran), loanaFlorescu (Odarka), Constantin

Gutu (Anisim), Marieta Mihalcea (Uliana), Gheorghe Enache
(Aristarh), Valentina Bucur (Hanna), George Stancu (Kornei),
Alexandru Mereuta (Overko), Ana Chirita, Elena Mihalache
(Elena Ustinovna), Nicolae Simion (Gritko), Valentina $ambra
(Katerina), lon Andrei (Gavrild), Adrian Lupu (Pavlik).

BAIAT BUN DAR... CU LIPSURI
Piesi in 3 acte de NICUTA TANASE
Premierala 11 mai 1963
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: AUREL FLOREA
in distributie: Emil Sassu (Dan Girjoaba), Valentina Sambra (Ana Plega),
Valentina Bucur, Ana Mirena (Pisica), Costel Radulescu
(Romogsan), Gheorghe Enache (Scarlat), Romel Stanciugel,
Longin Martoiu (Almasan), George Stancu (Plesa), Adrian
Lupu (Sima), Cristina Minculescu, Marieta Mihalcea (Lidia),
Constantin Gutu (Miron), Mircea Constantinescu-Govora,
AlexandruManolescu (Farimita), Longin Martoiu, Constantin
Draganescu (Tudor Romosan), Ioana Florescu (Roji), Nicolae
Simion (Sandu), Ion Andrei (Radu), Emil Iencec (Presedintle
sindicatului).

FINTINA TURMELOR
Drama in 3 acte (15 tablouri) de LOPE DE VEGA
Traducere de Eugen Schileru
Premiera la 18 iulie 1963
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: ELENA FORTU
Asistent regie artistici: Bergi Diradurian
Muzica:Nicolae Valeriu
Conducerea muzicala: Liviu Florea
Coregrafia: Mireille Savopol
fn distributie: Obren Paunovici (Regele), Iolanda Copaceanu-Mugur
(Regina), Longin Martoiu (Don Rodrigo Tellez), Mircea
Constantinescu-Govora (Don Manrique), Gheorghe Binici
(Femando Gomez de Guzman), Ileana Ploscaru (Laurencia),
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Emil Sassu (Frondoso), Marieta Mihalcea (Pasquala), Viorica
Faina-Borza (Giacinta), Nicolae Simion (Flores), Romel
Stinciugel (Ortugno), Costel Radulescu (Esteban), George
Stancu (Alonso), Gheorghe Enache (Juan Rojo), Constantin
Mortun — Artist Emerit (Mengo), Constantin Gutu (Barrildo),
Adrian Lupu (Leonello), lon Andrei (Cimbranos), Luminita
Bucur, Roxana Stancu (Un copil), Constantin Draganescu (Un
sol), Alexandru Mereutd (Inchizitorul), Emil Iencec (Un

asesor), Bucura lordachescu (O cintédreatd), Traian Popescu
(Un bufon).

PAPA SE LUSTRUIESTE
Comedie in 3 acte §i prolog de SPIROS MELAS
Adaptare de SICA ALEXANDRESCU
Premiera la 31 august 1963
Regia artistici: SICA ALEXANDRESCU —Artist al
Poporului
Scenografia: MIHAI TOFAN - de la Teatrul National
“I.L.Caragiale” — Bucuresti
Asistent regie artistica: Bergi Diradurian
In distributie: Constantin Mortun — Artist Emerit, Marcel Anghelescu —

H

Artist al Poporului, de la Teatrul National “I.L.Caragiale” —
Bucuresti, Alexandru Mereuta, Costel Radulescu (Procopie
Colauzo), Dan Herdan (Iani), Costel Radulescu, Emil Iencec,
George Stancu (Panteli), Alexandru Mereuta (Nastasi),
Constantin Draganescu, Catalin Dodu (Panos), Ileana Ploscaru
(Riri), Iolanda Copaceanu-Mugur (Lena Dervu), Romel
Stanciugel (Aleco Vranias), Mania Antonova — Artista
Emeritd, Marcela Sassu (Aspasia Galantzi), Emil lencec
(Generalul Stassino), Mircea Constantinescu-Govora, Obren
Paunovici (Angelos Careli), Constantin Gutu, Nicolae Nicolae
(Un frizer), loana Daniela Mugur, Roxana Stancu, Carmen
Oantéd (Dorica), Viorica Faina — Borza (Ninon), Obren
Péunovici (D-1 Tsalas), loana Florescu, Zoe Caraman (D-na
Castali), Valentina Sambra (D-na Sguru), Cristina Minculescu,
Marieta Mihalcea (D-ra Sguru), George Stancu (Primul
doctor), Vasile Prisacaru, Emil Birladeanu (Al doilea doctor),
Ion Andrei, Panait Mihail, Virgil Andriescu (Al treilea doctor),
Marieta Mihalcea (O camerista), Adrian Lupu, Paul Lavric
(Un camerist), Nicolae Simion (Un fecior).
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FIICELE

Piesi in 3 cate (S tablouri) de SIDONIA DRAGUSANU
Premiera la 26 decembrie 1963
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: AUREL FLOREA

in distfibu;ie: Jean Ionescu, Obren Paunovici (Tudor Lipsa), Viorica Faina-

Borza (Cora), Zoe Caraman-Stefan (Marta Roncea), Eugenia
Dragomirescu, Smaragda Olteanu (Luiza Lipsa), Ileana
Ploscaru, Marieta Mihalcea (Manuela Lipsa), Valentina Bucur,
Ana Mirena (Anisoara), Dan Herdan (Horia Cotaru), Obren
Paunovici (Matei Siomin), Iolanda Copaceanu-Mugur (Ada
Siomin), Ioana Florescu, Marcela Sassu (Odeta Romanescu),
Cristina Minculescu, Valentina Sambra (Geta), Longin Martoiu
(Dinu).

SAGEATA NAZDRAVANA
Piesa in 3 acte (7 tablouri) de VICTORIA GAVRILESCU
Premiera pe tari la 18 februarie 1964
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: AUREL FLOREA
Coregrafia: Mireille Savopol

In distributie: Catilin Dodu (Sageati Voinicul), Dem. Hagiac (Craiul

Buzdugan), Romel Stinciugel (Craiul Bezna), Emil Iencec
(Primul Sfetnic), Alexandru Mereutd (Al doilea Sfetnic),
George Stancu (Faurul Pamintului), Ion Andrei (Strajerul
Craiului Bezna), Dimitrie Dumitru (Un strédjer), Costel
Raédulescu (Strimba-Lemne), Alexandru Manolescu (Sfarma-
Piatrd), Vasile Prisacaru (Batrinul), Emil Sassu (Flaminzila),
Constantin ‘Gutu (Setild), Gheorghe Enache (Temnicerul),
Adrian Lupu (Aghiutd), Marieta Mihalcea (Malina), Valentina
Sambra (Zina Zinelor), Valentina Bucur (Zina Noptii), Marcela
Sassu (Urgia).

ADAM SI EVA
Comedie in 3 acte de AUREL BARANGA
Premiera la 26 februarie 1964
Regia artistici: SICA ALEXANDRESCU - Artist al
Poporului
Scenografia: EMIL MOISE
Asistent regie artistici: Dan Herdan
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in distributie: Dan Herdan (Adam), Viorica Faina-Borza, Valentina $ambra
(Eva), Costel Radulescu (Manolache), Emil Sassu (Victor),
Constantin Gutu (Meicu), Alexandru Manolescu, Emil
Birladeanu (Nacu), Alexandru Mereuta (Tacu), Nicolae
Nicolae (Actorul), George Stancu (Un ospatar), Lucica
Georgescu-Szabo, Valentina Bucur (Clotilda), Ioana Florescu
(Cabaniera), Valentina Bucur, Cristina Minculescu (Luiza),
Carmen Bicu (Fata), Adrian Lupu, Cétélin Dodu (Baiatul).

ESTE VINOVATA CORINA ?
Proces in doui acte de LAURENTIU FULGA
Premiera la 17 aprilie 1964
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: EMIL MOISE
in distributie: Marcela Sassu (Judecitoarea), Zoe Caraman-Stefan (Maria),
Marieta Mihalcea (Ioana), Serban Cantacuzino (Andrei),
Ileana Ploscaru (Corina), Jean Ionescu (Mihai), Iolanda
Copaceanu-Mugur (Diana), Romel Stanciugel (Ruddy),
Viorica Faina-Borza, Ana Mirena (Venera).

N-AVEM CENTRU INAINTAS
Comedie in 2 acte de NICUTA TANASE
Premiera la 26 aprilie 1964
Regia artistici: JEAN STOPLER
Scenografia: EMIL MOISE
Asistent regie artistici: Emil Sassu
In distributie: Emil Sassu (Paleu), Stefan Iordache (Vedeta Blonda),
Constantin Gufu (Jenica Faptemari), Costel Radulescu
(Microbistul I), Nicolae Nicolae (Microbistul II), George
Stancu (Microbistul III), Lucica Georgescu-Szabo, loana
Florescu (Elvira I), Valentina Sambra (Elvira II), Dimitrie
Dumitru (Doctorul), Emil Iencec (Antrenorul), Gheorghe
Enache (Vinzitorul de ziare), Alexandru Manolescu
(Trompetistul), Andrei lon (Impiegatul).

FEMEIA INDARATNICA
Comedie de WILLIAM SHAKESPEARE
Premiera la 24 mai 1964
Regia artistici: N. AL. TOSCANI
Scenografia: ELENA FORTU
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Personajele prologului: Constantin Gutu (Cristofor Sly), Ioana Florescu
(Hangita), Costel Radulescu (Lordul), Cétalin Dodu, Dimitrie
Dumitru, Adrian Lupu (Vinatorii), Dan Herdan, Dem. Hagiac,
Ileana Ploscaru, Longin Martoiu, Valentina Bucur, Nicolae
Nicolae, Emil Sassu, Ion Andrei, Emil Iencec, Alexandru
Mereutd, Gheorghe Enache, Lucica Georgescu-Szabo, Viorica
Faina-Borza, Alexandru Manolescu, George Stancu (Actorii),
Obren Paunovici (Bartolomeu).

Personajele piesei: Longin Martoiu (Lucentio), Emil Sassu (Tranio),
Alexandru Mereuta (Biondello), Emil lencec (Gremio), lon
Andrei (Hortensio), Dem. Hagiac (Baptista), [leana Ploscaru
(Catarina), Valentina Bucur (Bianca), Dan Herdan (Petruchio),
Nicolae Nicolae (Grumio), Alexandru Manolescu (Curtis),
George Stancu (Pedagogul), Dinu Teodorescu, Emil
Birladeanu (Croitorul), Nae Ivanescu (Pélarierul), Gheorghe
Enache (Vincentio), Lucica Georgescu-Szabo, Viorica Faina-
Borza (Vaduva), Adrian Lupu (Filip), Catalin Dodu
(Nathanael), Dimitrie Dumitru (Pietro).

DACA VEI FI INTREBAT...

Piesi in 3 acte de DOREL DORIAN

Premiera la 25 iulie 1964

Regia artistica: ION OLTEANU — Artist Emerit

Scenografia: EMIL MOISE

Asistent regie artistici: Adrian Lupu

In distributie: Dan Herdan (Barbu Dragomir), Melania Lupu, Valentina

Bucur, Aurora Simionica (Cernica), Emil Sassu, Emil
Birladeanu (Marin Straut), Longin Martoiu (Traian Armasu),
Costel Radulescu (Veniamin Roznovanu), Iolanda Copaceanu-
Mugur (Tilde), Gheorghe Banica, Sandu Simionica (Mihai),
Eugenia Dragomirescu, Smaragda Olteanu (Elena Herescu-
Roznovanu), Zoe Caraman-Stefan (Batrina), Dem. Hagiac
(Enachescu Valeriu), Romel Stanciugel (Panait Vancea), Emil
Iencec (Maiorul Walter), Gheorghe Enache (Nea Pavel),
Dimitrie Dumitru (Albu), Alexandru Mereuta (Grigurcea),
Adrian Lupu (Nica a lui Axan), George Stancu (Mos Toader),
Marieta Mihalcea (Fira), Alexandru Manolescu (Un jucator
de table), Constantin Gutu (Alt jucator de table), Viorica Faina-
Borza (O femeie), Valentina Bucur (Alta femeie), Cristina
Minculescu (Un redactor), Cétalin Dodu (Alt redactor).
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FIl CUMINTE, CRISTOFOR!
Comedie in 3 acte de AUREL BARANGA
Premiera la 20 noiembrie 1964
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: EMIL MOISE
in distributie: Emil Birladeanu (Valeriu Stambuliu), Marieta Mihalcea
(Victoria Sava), Emil Sassu (Cristofor Bellea), Valentina
Sambra (Ema Bellea), Ana Mirena (Anca Stambuliu).

CONTRASPIONAJ TOTAL (HIPNOZA)
Piesa politista in 3 acte de STEFAN BERCIU
Premiera la 22 decembrie 1964
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: EMIL MOISE
Asistent regie artistici: Emil Sassu
in distributie: Dem. Hagiac (Colonel Valeriu Pandrea), Obren Paunovici,
Paul Lavric (Maior dr. Silviu Bota), Longin Maértoiu
(Locotenent Velicu), Dan Herdan (Dr. Augustin Moran),
Valentina $ambra, Iolanda Copaceanu-Mugur (Dr. Eveline
Zapisescu), Aurora Simionica, Smaragda Olteanu, Valentina
Bucur (Tina Oancea), Panait Mihail (Nelu Pagubasu), Cristina
Minculescu (Dana Bengeanu), Marieta Mihalcea, Valentina
Bucur (loana Oprescu), Citdlin Dodu (Victor Dinu), Ana
Mirena, Viorica Faina-Borza (Adela Vizanti), Nicolae Nicolae,
Alexandru Mereuta (Soferul), Valentina Bucur, Viorica Faina-
Borza (Actrita), Constantin Gutu (Actorul), Ioana Florescu
(Plasatoarea), Emil Birladeanu (Medicul).

PRIETENII
Piesa in 10 tablouri de LUCIA DEMETRIUS
Premiera absoluti la 27 decembrie 1964
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: AUREL FLOREA
Asistent regie artistici: Alexandru Mereuta
in distributie: Costel Radulescu (Ion Varlam), Valentina Bucur (Marina),
Aurora Simionicad (Suzana), Sandu Simionicad (Petru Ursu),
Remus Margineanu (Simion), Cristian Miiler (Petru-copil),
Radu $ambra (Ion-copil), Valentina Sambra (Stana), Gheorghe
Enache (Pirvu), George Stancu (State), loana Florescu
(Anastasia), Dimitrie Dumitru, Emil Birlddeanu (Lisandru),
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Emil Iencec, Obren Paunovici (Dumitrache), Alexandru
Mereuta (Cosma).

PAHARUL CU APA
Comedie in 5 acte de EUGENE SCRIBE
Traducerea: Mihail Sebastian
Premiera la 22 ianuarie 1965
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: AUREL FLOREA
In distributie: Ileana Ploscaru (Regina Anne), Marcela Sassu (Ducesa de
Marlborough), Jean Ionescu (Henri de Saint-Jean), $erban
Cantacuzino (Masham), Aurora Simionica (Abigail), Obren
Paunovici (Marchizul de Torcy), Nicolae Nicolae, Emil
Birladeanu (Thompson), Catdlin Dodu, George Stancu
(Parlamentarul).

ANNA CHRISTIE
Drami in 4 acte de EUGENE O’NEILL
Traducerea: Alf. Adania
Premiera la 16 februarie 1965
Regia artistici: N. AL. TOSCANI
Scenografia: EMIL MOISE
In distributie: Ileana Ploscaru (Anna Christie), Jean lonescu (Chris
Christophersen), Marcela Sassu (Marthy Owen), Romel
Stinciugel (Mat Burke), Alexandru Mereuta (Johnny), Remus
Margineanu, Catélin Dodu (Larry), Emil Iencec (Un docher),
Sandu Simionicad (Alt docher), George Stancu, Obren
Paunovici (Un postag), Dimitrie Dumitru (Johnson).

HYPERION
Poem dramatic in 3 acte, in versuri
de GRIGORE SALCEANU
Premieri absoluti la 8 mai 1965
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: VASILE ROMAN
Asistent regie artistici: Emil Sassu
In distributie: Sandu Simionica (Eminescu), Paul Lavric (Creanga), Dem.
Hagiac (Maiorescu), Jean Ionescu (P. Carp), Costel Radulescu
(Iacob Negruzzi), Emil Sassu (Slavici), Longin Martoiu (Miron
Pompiliu), Panait Mihail (Chibici), Romel Stanciuge!
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(Petrino), Catalin Dodu (Vizanti), Nicolae Nicolae (Iorgu
Caragiale), Emil Birladeanu (Visan), Gheorghe Enache
(Tudose), Nae lvinescu (Cirja), George Stancu (Bilan),
Alexandru Mereutd (Vataful), Remus Margineanu (Un
student), Emil Iencec, Obren Paunovici, Catalin Dodu
(Junimisti), Gheorghe Enache (Mos Nicolae), Nae Ivanescu
(Fonful), Constantin Gutu (Gusatul), Alexandru Mereuta (Ochi
de broasca), Emil Birladeanu (Ceafa groasa), Serban
Cantacuzino (Studentul din cafenea), Remus Margineanu
(Magistratul), George Stancu (Cristea, zetar), Nicolae Nicolae
(Vrinceanu), Ana Mirena (Veronica), Smaragda Olteanu,
Valentina Sambra (Corina), Zoe Caraman-Stefan (Tinca),
Aurora Simionicd (Emilia), Iolanda Copaceanu-Mugur
(Doamna de onoare), Viorica Faina-Borza, Cristina
Minculescu, Valentina Sambra, loana Florescu (Alte doamne
de onoare), Valentina Bucur (Doamna Ulbricht).

DOI PE UN BALANSOAR
Piesi in 3 acte de WILLIAM GIBSON
Traducere de Radu Nichita
Premiera la 10 iulie 1965
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: AUREL FLOREA

In distributie: Ileana Ploscaru (Gittel), Dan Herdan (Jerry).

HENRIC AL IV-LEA
Tragedie in 3 acte de LUIGI PIRANDELLO
Versiunea romaneasci: Ion Frunzetti
Premiera la § august 1965
Regia artistici: ION OLTEANU - Artist Emerit
Decorurile: AUREL FLOREA
Costumele: ELENA FORTU
. Asistent regie artisticd: Longin Martoiu
In distributie: DanHerdan (Henric al IV-lea), Marcela Sassu (Matilde Spina),
Smaragda Olteanu, Ana Mirena (Frida), Longin Martoiu (Carlo
di Nolli), Romel Stanciugel (Tito Belcredi), Paul Lavric (Dionisio
Genoni), Emil Sassu, Titorel Patragcu (Landolfo), Panait Mihail,
Iancu Lucian (Arialdo), Constantin Gutu, Hamdi Cerchez
(Ordulfo), Remus Margineanu, Constantin Duicu (Bertoldo),
Gheorghe Enache, Emil Birladeanu, George Stancu (Giovanni).
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A DOUA DRAGOSTE
Piesa in 3 acte de CORNELIU LEU
Premiera absoluta la 23 decembrie 1965
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: VASILE ROMAN
In distributie: Ileana Ploscaru (Ana), Dan Herdan (George), Paul Lavric
(Ilea), Constantin Gutu (Roibu), Aurora Simionica (Mirela),
Sandu Simionica (Ion).

IUBESC PE AL 7-LEA
Comedie in 3 acte de COMAN SOVA
Premiera la 26 ianuarie 1966
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: AUREL FLOREA
Asistent regie artistici: Longin Martoiu
in distributie: Virgil Andriescu (Ion); Aurora Simionici (Ileana), Sandu
Simionicd (Tuciu), Panait Mihail, Remus Margineanu
(Miron), Lucian Iancu (Licd), Valentina Sambra, Viorica
Faina-Borza (Dona Liu), Smaragda Olteanu, Ana Mirena
(Cora), Marieta Mihalcea, Cristina Minculescu
(Dumitrita), Valentina Bucur (Nunuta), Hamdi Cerchez
(Milutd), Titorel Patragcu (Misu), Paul Lavric (Nellu),
Remus Margineanu, Constantin Gutu (Gaz), Nicolae
Nicolae (Crampon), Emil Birladeanu (Sfiosul), Catalin
Dodu (Armatorul), George Stancu (Un Petrescu), Emil
Iencec (Alt Petrescu).

CiND NU NE VEDE NIMENI
Piesi in doui péirti de THURZO GABOR
in romaneste de Olga Maniu §i Martha Constantinescu
Premiera pe tari la 15 februarie 1966
Regia artistici: RAUL SERRANO (Argentina)
Scenografia: VASILE ROMAN
Asistent regie artistici: Longin Martoiu
fn distributie: Jean Ionescu (Tamés Zeyk), Zoe Caraman-Stefan (Iren),
Virgil Andriescu, Longin Martoiu (Adam), Aurora Simionica
(Ani), Emil Sassu (Laci Barta), Emil Birlideanu, Constantin
Gutu (Croitorul Sulkovics), Costel Radulescu, George Stancu
(Kovalik), Dem. Hagiac (Maiorul Szabo), Paul Lavric
(Balkanyi), Lucian Iancu, Sandu Simionicéd (Joe), Ioana
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Florescu (Kitty), Catalin Dodu (Karcsi), Ana Mirena (Mari),
Emil Iencec (Un militian).

PALARIA FLORENTINA
Vodevil in 3 acte de EUGENE LABICHE
Versiune romineasca de Alecu Popovici
Muzica de Radu Serban §i Vasile Veselovski
Premiera la 14 aprilie 1966
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: ELENA FORTU
Conducerea muzicala: Aurel Manolache
Coregrafia: Botzi Szabo
Spectacol realizat in colaborare cu sectia de estrada.
Indistributie: Emil Sassu (Ferdinand), Constantin Gutu (Nonancourt), Costel
Radulescu (Beauperthuis), Valy Manolache (Héléne), Gelu
Manolache (Bobin), Ilona Motica (Baroana de Champigny),
Jean Constantin (Vézinet), Romel Stanciugel (Emil), Marieta
Mihalcea (Virginie), Georgeta Chiritd (Anais Beauperthuis),
Titorel Patragcu (Achille), Vita Ionescu (Claire), Fritz Braun
(Tardiveau), Niky Topilescu (Felix), Sarina Braun (Clotilde),
Nicolae Dumitrescu (Caporalul).

I0 MIRCEA VOIEVOD
Dramiistorici in 3 acte de DAN TARCHILA
Premieri absoluta la 20 mai 1966
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: ION IPSER
fn distributie: Sandu Simionicd (Mircea), Marcela Sassu (Mara), Melania
Cirja, Aurora Simionica (Arina), Longin Martoiu (Mihail),
Ileana Ploscaru, Viorica Faina-Borza (Visa), Emil Sassu
(Vilcu), Paul Lavric (Sin), Emil Iencec, Alexandru Mereuta
(Radu), Costel Radulescu (Roman), Virgil Andriescu (Vlad),
Dem. Hagiac, Romeo Mogos (Sofronie), Romel Stanciugel
(Ioan), Dan Herdan (Francisc), Remus Margineanu, Constantin
Duicu (Un célugar), Titorel Patragcu (Musa Celebi), Emil
Birladeanu (Fierarul), Lucian Iancu (Ciobanul Cucu).

SEXUL SINEANTUL
Comedie in 3 acte de THIERRY MAULNIER
Traducere de Horia Deleanu
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Premiera pe tari la 15 iulie 1966

Regia artistica: ZOE STANCA-ANGHEL

Scenografia: ELENA FORTU

Coregrafia: Gheorghe Caciuleanu

In distributie: Paul Lavric (Annibal Leborgne), lolanda Copiceanu-Mugur

(Augusta Leborgne), Ana Mirena (Denise), Melania Cirji,
Agatha Nicolau (Clo), Zoe Caraman-Stefan (Martha), Hamdi
Cerchez, Citdlin Dodu (Germain Despres), Lucian lancu
(Tony Dubois), Emil Iencec, Titorel Patragcu (Jules
Jullimard), Emil Birlddeanu (Redactorul sef), Obren
Paunovici (Ministrul), Smaragda Olteanu, Remus
Mirgineanu, Marieta Mihalcea, Constantin Duicu (In toate
celelalte roluri).

PRIETENA MEA, PIX
Comedie in 3 acte (4 tablouri) de V. EM. GALAN
Premiera la 1 decembrie 1966
Regia artistici: CALIN FLORIAN
Scenografia: ELENA FORTU
Asistent regie artistica: Alexandru Mereuta
In distributie: Costel Ridulescu (Mastacan), Daniela Anencov (Mihaela-
Pix), Nicolae Popenici, Constantin Duicu (Paul-Cain), Sandu
Simionicad (Andrei Sava), Ana Mirena (Silvia), Viorica Faina-
Borza (Gabriela), Valentina Sambra, Valentina Bucur (Sofia),
Hamdi Cerchez (Patraticd), Virgil Andriescu (Soimu),
Alexandru Mereuta (Cujba), Emil lencec, George Stancu
(Carol).

FEMEIA MARI :
Drami in 5 acte de HENRIK IBSEN
Traducere de Florin Murgescu si Sidonia Drigusanu
Premiera la 29 decembrie 1966
Regia artistici: MARIETTA SADOVA
Scenografia: AUREL FLOREA
In distributie: Dan Herdan (Doctorul Wangel), Ileana Ploscaru (Doamna
Ellida Wangel), Cristina Minculescu, Ana Mirena (Bolette),
Aurora Simionica (Hilde), Emil Sassu (Profesorul Amholm),
Longin Mirtoiu (Lyngstrand), Lucian Iancu (Ballested), Romel
Stanciugel (Un strdin).
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DON JUAN
Comedie in 5 acte de MOLIERE
Traducere de Alexandru Kiritescu
Premiera la 26 ianuarie 1967
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: ELENA FORTU
in distributie: Dan Herdan (Don Juan), Hamdi Cerchez (Sganarelle), Valeriu
Sandulescu, Constantin Duicu (Gusman), Sandu Simionica,
Virgil Andriescu (Don Carlos), Mircea Constantinescu-
Govora, Alexandru Mereuta (Don Alonso), Emil Birlideanu
(Don Louis), Constantin Gutu (Un cergetor), Lucian lancu
(Pierrot), Constantin Duicu (La Violette), George Stancu
(Ragotin), Costel Radulescu (Dimanche), Emil Iencec (La
Ramée), Agatha Nicolau (Elvira), Ana Mirena (Charlotte),
Aurora Simionicad (Mathurine), Obren Paunovici (Statuia
comandorului).

SCAUNUL FARA PICIOARE
Comedie in 2 parti si epilog de SIMION MACOVEI
Premiera la 3 martie 1967
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: VASILE ROMAN
Indistributie: Dan Herdan, Longin Mirtoiu (Musat), Mircea Constantinescu-
Govora (Nichifor), Emil Sassu (Victor), Ileana Ploscaru (Vera),
Agatha Nicolau, Viorica Faina-Borza (Marga), Titorel Patragcu
(Misu), Paul Lavric (Diaconu), Romeo Mogos (Rotaru), Emil
Birladeanu (Sfintescu), Iolanda Copaceanu-Mugur, Viorica
Faina-Borza (Cleopatra), loana Florescu (Secretara), Marieta
Mihalcea, Cristina Minculescu, Constantin Gutu, Longin
Martoiu (Actorii).

NU VA FI RAZBOI iN TROIA
Piesi in 2 acte de JEAN GIRAUDOUX
Traducere de Ion Cantacuzino
Premieri pe tari la 15 iunie 1967
Regia artistici: ION MAXIMILIAN
Scenografia: ELENA FORTU
Asistent regie artistici: Mircea Constantinescu-Govora
in distributie: Ileana Ploscaru (Andromaca), Daniela Anencov (Elena), Zoe
Caraman-Stefan (Hecuba), Aurora Simionicad (Casandra),
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Valentina Sambra (Pacea), Anca Zamfirescu, Viorica Faina-
Borza (Iris), Ioana Florescu (Slujnica), Carmen Oanta (Mica
Polixenia), Sandu Simionica (Hector), Romel Stanciugel
(Ulise), Emil Sassu (Demokos), Romeo Mogos (Priam), Virgil
Andriescu (Paris), Lucian Iancu (Oiax), Emil Iencec, Obren
Paunovici (Gabierul), Hamdi Cerchez (Geometrul), Emil
Birladeanu (Abneos), Constantin Duicu (Troilus), Alexandru
Mereuta (Busiris), Constantin Gutu (Olpides), Mircea
Constantinescu-Govora (Un mogneag), Paul Lavric, George
Stancu (Alt mogneag), Costel Radulescu (Un marinar), Barbu
Ionescu (Alt marinar).

AZILUL DE NOAPTE
Piesa in 4 acte de MAXIM GORKI
Traducere de Emma Beniuc
Premiera la 5 noiembrie 1967
Regia artistici: MARIETTA SADOVA
Decorul: MIRCEA MAROSIN
Costume: CONSTANTIN RUSU
Asistent regie artistici: Longin Martoiu
in distributie: Paul Lavric (Mihail Ivanov Kostiliov), Ileana Ploscaru (Vasilisa
Karpovna), Ana Mirena (Natasa), Costel Radulescu
(Medvediev), Sandu Simionica (Vasca Pepel), Virgil
Andriescu (Klesci Andrei Mitrici), Daniela Anencov, Valentina
Sambra (Anna), Agatha Nicolau (Nastia), Valentina Bucur
(Kvasgnia), Lucian lancu (Bubnov), Mircea Constantinescu-
Govora (Baronul), Romel Stanciugel (Satin), Dan Herdan
(Actorul), Emil Birladeanu (Luca), Hamdi Cerchez (Aliosca),
Alexandru Mereuta (Krivoi Zob), Romeo Mogos (Tétarul).

PAPAGALITA SI CURCANUL (MARTORII SE SUPRIMA)
Comedie politistd in 3 acte de ROBERT THOMAS
Traducere de Tudor Musatescu si Lidia Sava
Premiera la 25 decembrie 1967
Regia artistici: MIHAI BERECHET, de la Teatrul National
“I.L. Caragiale” — Bucuresti
Scenografia: GEORGE VOINESCU

in distributie: IleanaPloscaru (AlicePostic), Mircea Constantinescu-Govora

(Henri. Grandin), Emil Sassu (Maestrul Rocher), Iolanda
Copaceanu-Mugur (Clara Rocher), Virgil Andriescu (Robert
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de Charance), Marcela Sassu (Suzanne Brissard), Anca
Neculce-Maximilian, Manuela Matak (Virginie Renoir),
George Stancu, Gheorghe Enache (Maximin), George Stancu,
Obren Paunovici (Domnul Prague), Ioana Florescu (Doamna
Tachard).

LOVITURA
Drami in 3 acte de SERGIU FARCASAN
Premiera la 24 ianuarie 1968
Directia de scena: ION MAXIMILIAN
Scenografia: ELENA FORTU
Asistent regie artistica: Longin Martoiu
In distributie: Dan Herdan (Soveja), Jean Ionescu (Trandafirescu), Paul
Lavric, Alexandru Mereuta (Mitroi), Mircea Constantinescu-
Govora, Longin Mairtoiu (Mogos), Romel Stanciugel
(Pozmosanu), Ana Mirena (Titi), Agatha Nicolau, Viorica
Faina-Borza (Elena), Aurora Simionica (Doina).

MUSCATA DIN FEREASTRA
Comedie in 3 acte de VICTOR ION POPA
Premiera la 29 martie 1968
Regia artistici: ALEXANDRU MEREUTA
Scenografia: ELENA FORTU
In distributie: AlexandruMereutd (Conu Grigore), Valentina Sambra (Coana
Sofica), Marieta Mihalcea (Olguta), Constantin Duicu
(Georgicd), Emil Birlddeanu (Parintele Ilie Udrig), Valeriu
Sandulescu (Radu Cocias), Gheorghe Enache (Ionicd), George
Stancu (Constantin Cimul).

DIAVOLUL LA BOSTON
Piesa in 3 acte de LION FEUCHTWANGER
Traducere de Horia Deleanu
Premiera pe tara la 3 mai 1968
Regia artistica: ION MAXIMILIAN
Scenografia: MIHAI TOFAN, de la Teatrul National
“LL. Caragiale” — Bucuresti
fn distributie: Lucian Iancu (Cotton Mather), lolanda Copaceanu-Mugur
(Abigail Mather), Valeriu Séandulescu (Richard Mather), Sandu
Simionicd (Doctorul Thomas Colman), Emil Sassu (Samuel
Parrish), Anca Neculce-Maximilian (Hanna Parrish), Costel
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Rédulescu (Samuel Sewall), Emil Birladeanu (George
Burroughs), Valentina Sambra (Bridget Oliver).

O CASA ONORABILA
Farsa politista in 2 pirti de HORIA LOVINESCU
Premiera absoluti la 6 iunie 1968
Regia artistici: CORNEL TODEA
Scenografia: LUCU ANDREESCU
In distributie: Marcela Sassu (Cora), Zoe Caraman-Stefan (Antonia), lleana
Ploscaru, Eugenia Lipan-Petre (Cela), Aurora Simionica (Ani),
Romel Stanciugel (Dinu), Dan Herdan (Dan), Longin Martoiu
(Grig), Hamdi Cerchez, Constantin Gutu (Bosco).

ROSMERSHOLM
Piesa in 4 acte de HENRIK IBSEN
Traducere de Alexandru Sever §i Florin Murgescu
Premiera la 30 iunie 1968
Regia artistici: ANCA OVANEZ
Scenografia: DAN JITIANU, OVIDIU BUBULAC
In distributie: Dan Herdan (Johannes Rosmer), Anca Neculce-Maximilian
(Rebekka West), Romel Stanciugel (Kroll), Valeriu Sandulescu,
Gheorghe Enache (Ulrik Brendel), Paul Lavric, Romeo Mogos
(Peder Mortensgard), Marcela Sassu (Madam Helseth).

GEAMANDURA
Comedie in 2 pirti de TUDOR MUSATESCU
Premieri absoluti la 28 iulie 1968
Regia artistici: PAUL STRATILAT — Artist Emerit
Scenografia: ELENA FORTU
Asistent regie artistica: Emil Sassu
Spectacol realizat in colaborare cu Postul National de Radio
si transmis de acesta, in direct, in seara premierei
fn distributie: Anca Neculce-Maximilian (Luna), Romel Stinciugel
(Rembrandt), Dan Herdan (Zeiss), Paul Lavric, Emil
Birladeanu (Hussein), Hamdi Cerchez, Constantin Duicu
(Alagrec).

TRAVESTI

Comedie in 3 acte de AUREL BARANGA
Premieri absoluti la 31 octombrie 1968
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Directia de scend: ION MAXIMILIAN

Scenografia: ION GANESCU, BENEDICT GANESCU

Asistent regie artistica: Longin Martoiu

in distributie: Ileana Ploscaru (Alexandra), Romeo Mogos (Titi), Marieta

Mihalcea (Secretara), Longin Martoiu (Dumitragcu), Emil
Birlddeanu (Boiangiu), Constantin Gutu, George Stancu
(Vasilicd), Costel Radulescu (Vasiliu), Cristina Minculescu
(Natalita), George Stancu (Mateescu), Valentina Bucur (Elvira),
Mircea Constantinescu-Govora, lon Maximilian (Fanache), Emil
Sassu (Mihai), Viorica Faina-Borza, Aurora Simionica
(Manuela), Ioana Florescu (Coca), Zoe Caraman-S$tefan
(Doamna Boiangiu), Constantin Duicu (Nichi), Gheorghe Enache
(Deleanu), Obren Paunovici (Arghir), Anca Neculce-
Maximilian, Ana Mirena (Gina), Alexandru Mereuta, George
Stancu (Mihoc).

CROITORII CEI MARI DIN VALAHIA
O istorie apocrifa in S parti si un epilog de ALEXANDRU
POPESCU
Premiera la 26 decembrie 1968
Directia de sceni: MIHAI BERECHET - de la Teatrul
National “I.L. Caragiale”- Bucuresti
Scenografia: JULES PERAHIM
Muzica de sceni: Felicia Donceanu
Asistent regie artistica: Emil Sassu
in distributie: Dan Herdan (Parintele Capelan), Emil Sassu (Poetul), Agatha
Nicolau (Doamna Fleur), Romel Stanciugel (Voievodul Basarab),
Virgil Andriescu (Sculptorul), Constantin Duicu (Copilul de
casd), Sandu Simionica (Marele croitor), Jean Ionescu, Obren
Paunovici (Marele Spatar), Costel Radulescu (Vistiernicul),
Mircea Constantinescu-Govora (Sfintul Episcop).

NOAPTEA IGUANEI
Piesa in 3 acte de TENNESSEE WILLIAMS
Traducere de Marica Petrescu
Premiera pe tara la 29 ianuarie 1969
Regia artistici: NICOLETA TOIA
] Scenografia: EUGENIA TARASESCU
In distributie: Sandu Simionica (Shannon), Ileana Ploscaru (HannahJelkes),
Marcela Sassu (Judith Fellowes), Eugenia Lipan-Petre
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(Maxine Faulk), Aurora Simionica (Charlotte Goodall),
Gheorghe Enache (Jonathan Coffin), Virgil Andriescu
(Hank), Romeo Mogos (Jake Latta).

VILEGIATURA
Trilogie comici de CARLO GOLDONI
Traducere de Polixenia Carambi-
Premieri pe tari la 18 aprilie 1969
Regia artistica: DAVID ESRIG
Scenografia: ION POPESCU-UDRISTE
Asistent regie artistica: Nicoleta Toia
in distributie: Constantin Gutu (Filippo), Anca Neculce-Maximilian
(Giacinta), Dan Herdan (Leonardo), Ileana Ploscaru (Vittoria),
Sandu Simionicé (Ferdinando), Virgil Andriescu (Guglielmo),
losif Buibag (Fulgenzio), Jean Constantin (Paolo), Aurora
Simionica (Brigida), Virgil Andriescu (Cecco), Agatha Nicolau
(Sabina), Adriana Popovici, Cristina Minculescu (Constanza),
Viorica Faina-Borza (Rosina), Petre Lupu (Tognino), Emil
Birladeanu (Bemardino).

INVITATIE LA CASTEL
Comedie in 5 acte de JEAN ANOUILH
Traducere de Sica Alexandrescu
Premiera la 30 mai 1969
Directia de scenda: ION MAXIMILIAN
Scenografia: MIHAI TOFAN - de la Teatrul National
“L.L.Caragiale” — Bucuresti
Asistent regie artistica: Romeo Mogos
Indistributie: Romel Stanciugel (Horace — Frédéric), Marcela Sassu (Doamna
Desmermortes), Iolanda Copaceanu-Mugur (Lady Dorothée
India), Ana Mirena, Anca Neculce-Maximilian (Diana
Messerschmann), Mircea Constantinescu-Govora
(Messerschmann), Longin Martoiu, Virgil Andriescu (Patrice
Bombelles), Emil Birlideanu (Romainville), Aurora Simionica
(Isabelle), Zoe Caraman-Stefan, loana Florescu (Mama
Isabellei), Valentina Bucur (Domnisoara Capulat), Obren
Paunovici (Josué).

O NOAPTE FURTUNOASA
Comedie in 2 acte de .L.CARAGIALE
Premiera la 29 iunie 1969
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Regia artistici: MIRCEA CONSTANTINESCU-GOVORA
Scenografia: ELENA FORTU
in distributie: Costel Radulescu (Jupin Dumitrache), Alexandru Mereuta,
Emil Birlddeanu (Nae Ipingescu), Romeo Mogos (Chiriac),
Constantin Duicu, Petre Catrava (Spiridon), Longin Martoiu,
Petre Lupu (Rica Venturiano), Valentina Sambra (Veta),
Marieta Mihalcea (Zita), George Stancu (Ghita Tircadau).

NUNTA DIN PERUGIA
Dramai istorici in 6 tablouri de AL. KIRITESCU
Premiera la 15 octombrie 1969
Regia artistici: GHEORGHE JORA
Scenografia: ION IPSER
In distributie: Mircea Constantinescu-Govora (Griffone Baglioni), Jean
Ionescu (Guido Baglioni), Romeo Mogos (Ridolfo Baglioni),
Romel Stanciugel (Gianpaolo Baglioni), Longin Martoiu
(Astorre Baglioni), Virgil Andriescu (Annibale Baglioni),
Sandu Simionica (Iulius Caesar Varano), Emil Birladeanu
(Sigismondo di Oddi), Costel Radulescu (Balthasare Ceni),
Alexandru Mereuta (Nerone Pandolfi), Obren Paunovici
(Manfredo), George Stancu (Boccaforte), Constantin Duicu
(Majordomul), Marcela Sassu (Atalanta Baglioni), Agatha
Nicolau (Zenobia Baglioni), Aurora Simionica (Lavinia
Colonna), Ioana Florescu (Sora Colomba), Cristina
Minculescu (Sora Clementina), Zoe Caraman-Stefan (Sora
Angelica), Marieta Mihalcea (Camilla), Ana Mirena
(Jeronima), Valentina Bucur (Peronella).

SAGETATORUL
Drama in 4 pirti de ION OMESCU
Premiera la 12 noiembrie 1969
Regia artistici: GEO BERECHET
Scenografia: MIRCEA NICOLAU
fn distributie: Sandu Simionica (Mihalcea Hincu), Romel Stanciugel (Apostol
Durac), Emil Sassu (Duca Voda), Mircea Constantinescu-
Govora (lani), Manuela Matak, Ana Mirena (Pduna), Jean
Ionescu (Teofil), Virgil Andriescu ($tefan), Gheorghe Enache
(Preda), Petre Lupu (Nica), Alexandru Mereuta (Hrizea),
Longin Martoiu (Ruset), Emil Birladeanu (Bartoldo), Lucian
Iancu (Bartolomeo), Ileana Ploscaru (Caliopi), Constantin
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Duicu (Solul), George Stancu (Un dragan), Obren Paunovici
(Altdragan).

TARMURI PUSTII
Nuvela dramatica in 5§ capitole de MAR BAIDJIEV
Traducere de Andrei Bileanu
Premieri pe tari la 26 decembrie 1969
Regia artistici: GHEORGHE JORA
Scenografia: EUGENIA TARASESCU
In distributie: Agatha Nicolau (Sely), Sandu Simionica (Aziz); Lucian Iancu
(Iskander), Minodora Condur, Aurora Simionicé (Fata).

BLISS - O FAMILIE TRASNITA
Comediein 3 acte de NOEL COWARD
Traducere de Alf. Adania
Premiera la 20 ianuarie 1970
Regia artistici: MIHAI BERECHET - de la Teatrul National
“I.L. Caragiale” — Bucuresti
Decorurile: ELENA FORTU
Costumele: EUGENIA TARASESCU
Asistent regie artisticd: Emil Sassu
In distributie: Ileana Ploscaru (Judith Bliss), Emil Sassu (David Bliss), Ana
Mirena (Sorel Bliss), Petre Lupu (Simon Bliss), Viorica Faina-
Borza (Myra Arundel), Longin Martoiu (Richard Greatham),
Manuela Matak (Jackie Coryton), Romel Stanciugel, Virgil
Andriescu (Sandy Tyrell), Valentina Sambra, Cristina
Minculescu (Clara).

REGELE PUNGASILOR
Piesa politisti de STEFAN BERCIU
Premiera pe tari la 2 martie 1970
Regia artistici: GEO BERECHET
Scenografia: EUGENIA TARASESCU
fn distributie: Costel Radulescu (Colonel Victor Dragan), Obren Paunovici
(Locotenent Mircea Vicol), Romeo Mogos (Marius Oniga),
Constantin Duicu (Teodor Maican), Emil Birladeanu (Radu
Tofan), Virgil Andriescu (Dr. Vasile Tofan), Eugenia Lipan-
Petre (Eva Rodan), George Stancu (Portarul de la hotel),
Gheorghe Enache (Un barbat), Cristina Minculescu (O
femeie).
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ROMANTIOSII
Comedie in 3 acte, in versuri, de EDMOND ROSTAND
Traducere de Mircea Dem. Radulescu
Premiera la 21 martie 1970
Regia artistica: ION MAXIMILIAN
Scenografia: ELENA FORTU
Maestru de scrima: Ion Dinu
La pian: Margareta Miga
in distributie: Aurora Simionica, Minodora Condur (Sylvette), Petre Lupu
(Percinet), Sandu Simionicd (Straforel), Mircea
Constantinescu-Govora, Alexandru Mereuta (Bergamin),
Constantin Gutu, Emil Birlddeanu (Pasquinot), Alexandru
Mereuta, Gheorghe Enache (Blaise).

PURICELE N URECHE
Comedie in 3 acte de GEORGES FEYDEAU
Premiera la 21 mai 1970
Regia artistici: MIHAI BERECHET - de la Teatrul National
“I.L. Caragiale” — Bucuresti
Scenografia: ADRIANA LEONESCU - de la Teatrul Mic —
Bucuresti
Asistenti regie artistica: Emil Sassu si Cristina Minculescu
indistributie: Romel Stanciugel (Chandebise — Poche), Petre Lupu (Camille
Chandebise), Virgil Andriescu (Romain Tournel), Emil Sassu
(Doctorul Finache), Sandu Simionica (Carlos Homenides de
Histangua), Costel Radulescu (Augustin Ferraillon), Longin
Martoiu (Etienne), Romeo Mogos (Rugby), George Stancu
(Baptistin), Ileana Ploscaru, Agatha Nicolau (Raymonde
Chandebise), Iolanda Copdceanu-Mugur, Ana Mirena
(Lucienne Homenides de Histangua), Valentina Bucur, loana
Florescu (Olympe Ferraillon), Aurora Simionica (Antoinette),
Marieta Mihalcea, Cristina Minculescu (Eugénie).

SFINTUL MITICA BLAJINU
Farsa satiricd in 3 acte de AUREL BARANGA
Premiera la 17 iunie 1970
Regia artistica: VAL MUGUR - Maestru Emerit al Artei
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
in distributie: Mircea Constantinescu-Govora (Mitica Blajinu), Virgil
Andriescu, Constantin Duicu (Gica Balaban), Gheorghe
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Enache (Gheorghe Mitrofan), Manuela Matak, Minodora
Condur, Marieta Mihalcea (Geta Tudorica), Iolanda
Copéaceanu-Mugur, Viorica Faina-Borza, Eugenia Lipan-
Petre (Adela Cosimbescu), Ioana Florescu (Frosa), Obren
Paunovici (Adrian Mateescu), Constantin Gutu (Vasile
Vasile), Minodora Condur, Manuela Matak, Cristina
Minculescu (Doina Boboc), Dan Herdan (Ion Cristea), Emil
Birladeanu (Florin Colibas), Alexandru Mereuta, George
Stancu (Ionescu P. Anton).

MEDEEA

Tragedie de EURIPIDE

Traducere in versuri de Vasile Stoica
Spectacol in aer liber, cu maisti, sunet i lumina
Premiera la 28 iulie 1970

Regia artistici: GHEORGHE JORA
Ansamblu arhitectonic, costume, masti:
CONSTANTIN LUCACI

Euritmie: Mireille Savopol

Coloana sonori: Romeo Chelaru

Maestru de sunet: Raymund Koénig

fn distributie: Zoe Caraman-Stefan (Doica), Jean lonescu (Pedagogul),

Corul:

Marcela Sassu (Medeea), Romeo Mogos (Creon), Sandu
Simionicé (Iason), Dan Herdan (Egeu), Longin Martoiu
(Crainicul), Obren Paunovici, George Stancu (Ostasti).
Ileana Ploscaru, Iolanda Copaceanu-Mugur, Agatha Nicolau,
Eugenia Lipan-Petre, Aurora.Simionicd, Valentina Bucur,
Ioana Florescu, Cristina Minculescu, Valentina Sambra,
Viorica Faina-Borza, Marieta Mihalcea, Minodora Condur,
Ana Mirena, Manuela Matak.

SOACRA CU TREI NURORI (OCHIUL BABEI)

Comedie in 3 acte (4 tablouri), in versuri

de GEORGE VASILESCU, dupi ION CREANGA
Premiera la 29 octombrie 1970

Regia artistici: ROMEL STANCIUGEL, EMIL SASSU
Scenografia: ELENA FORTU

in distributie: Valentina Bucur(Aftinia), Marieta Mihalcea, Minodora Condur

(Agripina), Viorica Faina-Borza (Anica), Ana Mirena, Marieta
Mihalcea (Floarea), Obren Paunovici , Titus Gurgulescu
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(Constantin), Gheorghe Enache, Alexandru Mereutd, Eugen
Mazilu (Culai), Constantin Duicu (Gheorghe), Valentina
Sambra, Cristina Minculescu (Maranda), Vasile Cojocaru
(Stefanuca).

NAPOLEON ERA... FATA
de SICA ALEXANDRESCU
Prelucrare dupi o farsd americani de MARGARET MAYO
Premieri pe tari la 8 decembrie 1970
Regia artistica: ION MAXIMILIAN
Scenografia: ELENA FORTU
Asistent regie artistica: Mircea Constantinescu-Govora
in distributie: Aurora Simionica (Ketty Harrison), Agatha Nicolau (Maggie
Scott), Marcela Sassu (Miss Petickton), Valentina Bucur
(Maud), Manuela Matak, Ana Mirena, Marieta Mihalcea
(Zoe), Romel Stanciugel (William Harrison), Mircea
Constantinescu-Govora (Jimmy Scott), Virgil Andriescu, Emil
Birladeanu (Un politist), Petre Lupu, Constantin Gutu (Henrt),
Obren Paunovici (John).

LEGENDA FRUMOASEI AGIGEA
Feerie in 3 acte de ALEXANDRU MITRU
Premieri absoluti la 26 decembrie 1970
Regia artistici: VAL MUGUR — Maestru Emerit al Artei
Scenografia: CONSTANTIN RUSU
Muzica: Felicia DonceanuVoitinovici
Coregrafia: Mireille Savopol
in distributie: Emil Sassu (Regele), Manuela Matak (Agigea), Virgil
Andriescu (Pescarul cel vesel), Sandu Simionicé (Dolojman),
Ana Mirena (Zina cea buna), Costel Radulescu (Marele
sfetnic), Emil Birladeanu (Pescarul calauza), Petre Lupu
(Mascariciul), Obren Paunovici (Cautatorul de niluci), Romeo
Mogos (Hoinarul), Longin Martoiu (Visatorul de vise), Marieta
Mihalcea (Daéntuitoarea I), Cristina Minculescu, Minodora
Condur (Dantuitoarea II), Valentina Sambra (Déntuitoarea III),
George Stancu (Un sluyjitor).

CAMERA DE ALATURI
Piesa in 3 acte de PAUL EVERAC
Premiera la 12 martie 1971
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Regia artistici: GEO BERECHET
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
In distributie: Emil Sassu (Pavel Cristian), Dan Herdan (Marcel Bondoc),
Virgil Andriescu (Teofil Hotdranu), Eugenia Lipan-Petre
(Alina Ranetti-Bondoc), Agatha Nicolau (Reta Stoleru), Sandu
Simionica (Veniamin Flaviu), Aurora Simionici, Ana Mirena
(Mira Bondoc), Ileana Ploscaru (Sonia Cristian).

CINE ESTI TU ?
Triptic dramatic de PAUL EVERAC
Premiera la 28 martie 1971
Regia artisticd: ION MAXIMILIAN
Scenografia: ELENA FORTU
Asistent regie artistici: Longin Martoiu

LOHENGRIN sau PLACEREA ZORILOR:
Agatha Nicolau (Ea), Romel Stanciugel (El);
CAFEA NESS CU APROXIMATII:
Ileana Ploscaru (Ea), Mircea Constantinescu-
Govora (El);
CITEVA PALME FALSE: .
Agatha Nioclau (Ea), Longin Mairtoiu (El).

FLUTURL... FLUTURL...
Comedie in 2 parti de ALDO NICOLAJ
Traducere de Angela Ioan
Premieri pe tard la 18 mai 1971
Regia artistici: GHEORGHE JORA
Scenografia: ELENA FORTU
In distributie: Zoe Caraman-Stefan (Edda), Virgil Andriescu (Elio), Marieta
Mihalcea (Foca).

OVIDIUS
de GRIGORE SALCEANU
Premiera la 30 octombrie 1971
Regia artistici: MARIETTA SADOVA
Scenografia: MIHAI TOFAN - de la Teatrul National
Bucuresti
Asistenti regie artistici: Romeo Mogos si Alexandru Mereuti
Sculptor modelator: Veniamin Mirza
Miscare scenici: Trixy Checais
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indistributie: Romel Stanciugel (Ovidius), Ileana Ploscaru, Agatha Nicolau
(Fabia), Jean Ionescu (August Octavian Cezar), Eugenia
Lipan-Petre (Livia), Mircea Nicolae Cretu (Tiberiu), Ana
Mirena (Iulia), Virgil Andriescu (Iulius Decimus Silanus),
Mircea Constantinescu-Govora (Mecenas), Emil Sassu (Fabius
Maximus), Longin Martoiu (Messala), Emil Birlideanu
(Vestalis), George Stancu (Pagus), Costel Radulescu (Menade),
Petre Lupu (Heliad, Getul 5), Manuela Matak (Didona), Sandu
Simionica (Ibis), Constantin Duicu (Silviu, Getul 7), Obren
Paunovici (Un pretorian, Alt conspirator), Andy Stefanescu
(Centurionul, Un conspirator), Dana Bolintineanu (O sclava),
Alexandru Mereuta (Alt conspirator, Getul 2), Emil Birladeanu
(Getul 1), Constantin Gutu (Getul 3), George Stancu (Getul
4), Gheorghe Enache (Getul 6), Mircea Nicolae Cretu (Getul
8), Romeo Mogos (Marcius).

NOTA ZERO LA PURTARE
de Virgil Stoenescu si Octavian Sava
Premiera la 24 decembrie 1971
Regia artistici: GHEORGHE JORA
Scenografia: ELENA FORTU
Asistent scenografie: Maria Constantin
Muzica: Nicolae Kirculescu
Euritmie: Trixy Checais
fn distributie: Mircea Nicolae Cretu (Stefan Vardia), Andy Stefanescu (Misu
Felecan), Iancu Lucian (Ionas Oproiu — Tarzan), Romel
Stanciugel (Nicu Dumitran), Dumitru Dragan (Nicu Dumitran),
Petre Lupu (Miron Randucanu — Barbarossa), Constantin
Duicu (Daniel Popovici), Virgil Andriescu (Ion Pascu — Johny),
Aurora Simionica (Mariana Plesoianu), Dana Bolintineanu
(DanaPaunescu), Manuela Matak (Simona Munteanu), Longin
Martoiu (Profesor Matei Butnaru — Columb), Emil Bérladeanu
(Profesor Zurascu — Vucea), Romeo Mogos (Anton Plesoianu),
Constantin Gutu, Gheorghe Enache (Mos Griguti), Leontina
Leonte, Niculina Neagu, Margareta Tasci (in alte roluri).

INTERESUL GENERAL
Comedie de AUREL BARANGA
Premiera la 20 februarie 1972
Regia artistici: ION MAXIMILIAN
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Scenografia: MIHAI TOFAN - de la Teatrul National

Bucuresti

Asistenti regie artistica: Mircea Constantinescu Govora,

Sandu Simionica

Asistent scenografie: Maria Constantin

in distributie: Agatha Nicolau (Aurelia Tintoca), Dan Herdan (Toma

Hrisanide), Romel Stanciugel (Platica Vasile), Valentina Bucur
(Tanti), Viorica Faina-Borza (Lucia Popescu-Hrisanide),
Alexandru Mereuta (Sfintescu Jean), Constantin Gutu (Linte
Gogu), Mircea Constantinescu - Govora (Ion Carapetrache),
Emil Sassu (Bocioaca lon), Costel Radulescu (Regizorul),
George Stancu (Mihdilescu).

DE GENUL FEMININ
Autor colectiv
Premiera la 8 martie 1972
Regia artistici, scenografia, interpretarea: AGATHA
NICOLAU, ANA MIRENA
Spectacol prezentat la sala Studio

OMUL CARE...
de HORIA LOVINESCU
Premiera la 12 aprilie 1972
Regia artistica: GHEORGHE JORA
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
in distributie: Obren Paunovici (Paciurea), Costel Radulescu (Focga), Alexandru
Mereuta (Paduret), Dumitru Dragan (Crainic), Emil Birladeanu
(Parapontu), George Stancu (Corbutu), Dan Herdan (Matei
Albu), Virgil Andriescu (Albert), Ana Mirena (Eliza), Andy
Stefianescu (Medicul), Romel Stanciugel (David), Sandu
Simionica (Seful), Longin Martoiu (Dan Zamcea), Manuela
Matak (Sanda Albu), Mircea Constantinescu-Govora (Fredy
Poluxis), Emil Sassu (Pirvulescu), Romeo Mogos (Mironescu),
MirceaNicolae Cretu (Constantin), Constantin Duicu (Barbatul
1), Ion Andrei (Barbatul 2), Ioana Florescu (Secretara), Cristina
Minculescu (Dactilografa), Valentina Sambra (Veta), Jean
Ionescu (Inaltul personaj).

NU, EU NU REGRET NIMIC
de TANIA MASSALITINOVA, dupi memoriile lui Edith Piaff
Premiera la 28 aprilie 1972
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Traducerea: Giony Trandaffilov si George Carabin
Regia, scenografia, interpretarea: ILEANA PLOSCARU
Spectacol prezentat la sala Studio

EMINESCU - DRAGOSTE SI DURERE DE DRAGOSTE
Premiera la 7 iunie 1972
Recital pe versuri de Mihai Eminescu
Regia, scenografia, interpretarea: ROMEL STANCIUGEL
Spectacol prezentat la Sala Studio

NU VA JUCATI CU OLTENCELE
de GHEORGHE VLAD
Premieri pe tara la 1S iunie 1972
Regia artistici: CALIN FLORIAN
Decorul: EUGENIA TARASESCU-JIANU
Costumele: ELENA FORTU
Asistent regie artistici: LONGIN MARTOIU
in distributie: Agatha Nicolau (Oara Dudau), Valentina Sambra (Chiva Cilin),
Valentina Bucur (Maria Tereacd), Ana Mirena (Nineta
Paraschiv), Cristina Minculescu (Rada Gula), Marieta Mihalcea
(Floarea Pacoste), Eugenia Lipan-Petre (Duta), Dana
Bolintineanu (Zamfira Hanciu), Costel Radulescu (Gheorghe
Mustetea), Dumitru Dragan (Vasile Buliga), Virgil Andriescu
(Grigore Dudau), Emil Birladeanu (Pantelimon Buca),
Constantin Gutu (Ilie Besleaga), Longin Martoiu (Panait).

10 MIRCEA VOIEVOD
de DAN TARCHILA
Premiera la 22 octombrie 1972
Regia artistica: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: ELENA FORTU, EUGENIA TARASESCU-
. JIANU
In distributie: Sandu Simionicid (Mircea), Eugenia Lipan-Petre (Mara),
Manuela Matak (Arina), Mircea Nicolae Cretu (Mihail),
Ana Mirena (Visa), Emil Sassu (Vilcu), Dumitru Drigan
(Sin Spétaru), Obren Paunovici (Radu), Costel Radulescu
(Roman), Andy Stefanescu, Iuliu Popescu (Vlad), Romeo
Mogos (Sofronie), Romel Stanciugel (Ioan), Dan Herdan,
Longin Martoiu (Francisc), Constantin Duicu (Un
calugar), Viorel Popescu, George Stancu (Musa Celebi),
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Emil Birlddeanu (Fierarul), Lucian lancu (Ciobanul
Cucu).

MASCARADA

de MIHAIL LERMONTOV

Premiera la 12 noiembrie 1972

Traducerea si regia artistica: ION MAXIMILIAN

Scenografia: ELENA FORTU

Asistent regie artistica: Emil Sassu

Muzica: Aram Haciaturian

Coregrafia: Trixy Checais

Sculptura: Veniamin Mirza

In distributie: Sandu Simionica (Arbenin), Aurora Simionica (Nina), Mircea

Nicolae Cretu (Printul), Marcela Sassu (Baroneasa), Costel
Réadulescu (Kazarin), Romel Stanciugel (Necunoscutul), Andy
Stefanescu (Crupierul), Emil Birladeanu (Doctorul), Gheorghe
Enache (Valetul), Manuela Matak (Camerista Ninei), Cristina
Minculescu (Camerista baronesei), Constantin Duicu
(Ordonanta Printului), Constantin Gutu (Un jucator de carti),
Obren Paunovici (Al doilea jucator), lon Andrei (Al treilea
jucidtor), Valentina Sambra (O jucatoare de carti, A doua
invitatd), Zoe Caraman-Stefan (A doua jucétoare, O ruda
batrind), Virgil Andriescu (Un chibit), George Stancu (Al
doilea chibit), Iolanda Copaceanu-Mugur (Amfitrioana),
Marieta Mihalcea (O invitatd), Alexandru Mereuta (Un
invitat), Iuliu Popescu (Al doilea invitat), Ioana Florescu (O
véanzatoare de castane), Emil Sassu (Sprih), Barbu lonescu
(Crupierul), Marilena Bobes (O ruda tinara), Valentina Bucur-
Caracagian (O jucatoare de carti).
Balerini: Isabela Aguletti, Monica Olariu, Stefan Soctor,
Bogdan Condurateanu.

BUNA NOAPTE NECHEMATA
de ALEXANDRU POPESCU
Premiera la 20 decembrie 1972
Regia artistici: GHEORGHE JORA
Scenografia: MIHAI TOFAN, de la Teatrul National
Bucuresti
in distributie: Ileana Ploscaru (Sandra), Dan Herdan (Matei), Gheorghe
Enache (Grigore Staroste).
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Spectacol coupé
STUDENTUL CALATOR N RAI
de HANS SACHS
Premiera la 25 februarie 1973
Regia artistica: ION MAXIMILIAN
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
fn distributie: Iuliu Popescu (Studentul), Valentina Bucur (Femeia), George
Stancu (Béarbatul).
FARSA JUPINULUI PATHELIN
Autor anonim
In distributie: Viorel Popescu (Pathelin), Viorica Faina-Borza (Guillaumette),
Emil Birladeanu (Postavarul), Virgil Andriescu (Ciobanul),
Constantin Gutu (Judecatorul).

DANSUL MILIOANELOR
de VICTOR EFTIMIU
Premiera la 28 februarie 1973
Regia artistici: ION DRUGAN
Scenografia: MIHAI TOFAN, de la Teatrul National
Bucuresti
Indistributie: Dan Herdan (Camil Valonidy), Costel Ridulescu (Swarz), Emil
Sassu (Pasarica), Longin Martoiu (Costel Emilian), lon Andrei
(Comisarul), Romeo Mogos (Frangois), Iolanda Copaceanu-
Mugur (Lizi), Ana Mirena (Coco), Barbu lonescu, Adina
Bobes, Leontina Leonte (agenti, invitati, delegatia epirotilor).

. INTRE NOI DOI N-A FOST DECAT TACERE

de LIA CRISAN

Premiera pe tard la 29 aprilie 1973

Regia artistici: ION MAXIMILIAN

Scenografia: MIHAI TOFAN, de la Teatrul National

Bucuresti

fn distributie: Ileana Ploscaru (Silvia Dragu), Virgil Andriescu (Vlad

Damian), Viorel Popescu (Nicolae Vasiliu), Aurora Simionica
(Tuta Rosculet), Manuela Matak (Manuela Vintild), Zoe
Caraman-Stefan (Leopoldina Polinache), Iuliu Popescu (Relu
Barbalata), Mircea Nicolae Cretu (Horia Gabrielescu),
Valentina $ambra, Cristina Minculescu (Florica Barbilata),
Emil Birlddeanu (Vasile Uriasu), Constantin Duicu (Un
chelner), George Stancu (Sectoristul), Andy Stefanescu
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(Grigore Rosculet), Obren Paunovici (Delegatul ministerului),
Dumitru Dréagan (Secretarul Comitetului Municipal).

NEINTELEGEREA
de ALBERT CAMUS
Traducerea: Catinca Ralea
Premiera la 16 iunie 1973
Regia artistica si scenografia: ANDREI BELGRADER
Muzica: Iosif Hertea
Interpretare muzicala: Francisc Griinberg
Spectacol prezentat la sala Studio
indistributie: Agatha Nicolau (Martha), Ana Mirena (Maria), Marcela Sassu
(Mama), Andy Stefénescu (Jan), Emil Birlddeanu (Batranul
servitor), Leontina Leonte, Elena Stanescu, Mariana Emilian,
Liliana Ghita, Radu Vidrighin, Ibraim Mubegel (Corul).

HAI LA NOURI DE VINZARE
Autor colectiv
Premiera la 7 iulie 1973
Regia, scenografia si interpretarea:
ANA MIRENA si AGATHA NICOLAU
La chitara: Mircea Iani
Spectacol prezentat la sala Studio

IFIGENIA iN TAURIDA
de EURIPIDE
Traducerea: Petre Dulfu
Premiera la 31 iulie 1973, in Portul Tomis
Regia artistici: GHEORGHE JORA
Scenografia: MIHAI TOFAN, de la Teatrul National
Bucuresti
Muzica: Boris Cobasnian
Euritmia: Tiberiu Iacob si Marta Herzum
Sculptura: Veniamin Mirza
in distributie: Agatha Nicolau (Ifigenia), Dan Herdan (Oreste), Longin
Martoiu (Pylade), Lucian lancu (Un pastor), Jean lonescu
(Toas), Dumitru Dragan (Un trimis), Marcela Sassu
(Minerva), Emil Birlddeanu (Povestitorul), Carmen Titaru,
Elena Stanescu (Preotesele), Radu Vidrighin (Un ostas),
Leontina Leonte, Adina Bobes, Iolanda Berezovski,
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Constanta Condulet, Anisoara Constantin, Gilda Constantin,
Catrinel Dondoneata, Mariana Emilian, Liliana Ghita,
Gabriela Hasotti, Monica Munteanu, Ofelia Necula, Daniela
Siromasenko, Mariana Varga, Monica Vasile (Corul
prizonierelor), Alexandrina Barbu, Ionel Burnescu, Vasilica
Dragomirescu, Dimitras Fota, Veronica Precup, Eliza Stan
(Corpul de balet).

RAZVAN SI VIDRA

de BOGDAN PETRICEICU HASDEU

Premiera la 30 octombrie 1973

Regia artistica: MIHAI DIMIU

Scenografia: ELENA FORTU

Asistent regie artistici: Longin Mirtoiu

Asistent scenografie: Monica Ionescu-Magiru

Muzica: Iosif Hertea

Scene de lupti: Angelus Pellegrini

in distributie: Sandu Simionicd (Razvan), Agatha Nicolau (Vidra), Lucian

Iancu (Sbierea), Emil Sassu (Vulpoiul), Emil Barladeanu
(Tanase), Costel Radulescu (Bagsotd), Virgil Andriescu
(Razasul), Jean Ionescu (Hatmanul), Constantin Gutu
(Piotrowski), Dumitru Dragan (Minski), Iuliu Popescu
(Iscoada), Romeo Mogos (Ciobanu), Eugen Mazilu (Vascan
Ganea), Viorel Popescu (Tirgovetul I), Gheorghe Enache
(Tirgovetul II), George Stancu (Tirgovetul III), Alexandru
Mereuta (Hotul 1), Obren Paunovici (Hotul 2), Constantin
Duicu (Hotul 3), Cristina Minculescu (Tirgoveata 1), Valentina
Sambra (Tirgoveata 2), Marieta Mihalcea (Fata), lon Andrei
(Soltuzul), Longin Martoiu (Dascalul), Marilena Bobes (Fata
II).

ISABELA, TREI CARAVELE SI UN MARE MINCINOS
de DARIO FO
Traducerea: Angela Ioan
Premiera la 3 noiembrie 1973
Regia artistici: ION MAXIMILIAN
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
Asistent regie artistica: Jean Ionescu
" Muzica: Temistocle Popa
In distributie: Ileana Ploscaru (Isabela, Ioana Nebuna), Emil Sassu
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(Ferdinand), Iuliu Popescu (Comandantul, Cristofor
Columb), Viorica Faina-Borza (Imuré), Ana Mirena
(Femeia), Manuela Matak (Maria), Costel Radulescu
(Primul dulgher, Primul acuzator), Longin Martoiu
(Cialugarul, Fonseca), Jean Ionescu (Viceguvernatorul),
Romeo Mogos (Calaul, Parintele Diego, Al patrulea
doctor), Iancu Lucian (Primul doctor, Pinzon), Viorel
Popescu (Al treilea doctor, Primul marinar), Constantin
Gutu (Al doilea doctor), Virgil Andriescu (Al doilea
dulgher), Emil Birladeanu (Quintanilla), Alexandru
Mereutd (Al treilea marinar), George Stancu (Primul
herald), Obren Paunovici (Al doilea herald), Constantin
Duicu (Secretarul), Andy Stefinescu (insotitorul,
Sarazinul), Gheorghe Enache (Un calugar geronimit),
Dumitru Dragan (Un marinar), Eugen Mazilu (Un marinar),
Marilena Bobeg (Maria), Barbu Ionescu (Vincente lomez).

TACHE, IANKE SI CADAR
de VICTOR ION POPA
Premiera la 19 decembrie 1973
Regia artistici: GHEORGHE JORA
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
in distributie: Costel Radulescu (Tache), Lucian Iancu (Ianke), Romeo Mogos

(Cadar), Constantin Gutu, Alexandru Mereuta (Ilie), Iuliu
Popescu, Ion Andrei, Longin Martoiu (lonel), Ana Minea,
Adriana $chiopu (Ana), Marieta Mihalcea, Ioana Florescu,
Valentina Sambra, Valentina Bucur-Caracagian (Safta).

MISTERIOASA CONVORBIRE TELEFONICA
de VIRGIL STOENESCU
Premiera la 30 ianuarie 1974
Regia artistici: MIHAI DIMIU
Decoruri: MIHAI TOFAN, de la Teatrul National Bucuresti
Costume: SERBAN JIANU
Asistent regie artistica: Ileana Ploscaru
In distributie: Jean Ionescu (Mihai Silvestru), Valentina Bucur (Ticuta), lleana

Ploscaru (Mina), Viorel Popescu (Paul Larian), Aurora
Simionica, Diana Cheregi (Lucky), Virgil Andriescu, Longin
Martoiu (Anton Chelaru), Longin Martoiu, Eugen Mazilu
(Toma Cristescu), Emil Sassu (Colonelul).

466



NEVESTELE VESELE DIN WINDSOR

de WILLIAM SHAKESPEARE

Traducerea: Vlaicu Birna

Premiera la 18 aprilie 1974

Regia artistica: ION MAXIMILIAN

Scenografia: MIHAI TOFAN, de la Teatrul National

Bucuresti

Asistent regie artistici: Emil Sassu

Migcarea scenici: Botzi Szabo

in distributie: Lucian Iancu (Falstaff), Mircea Nicolae Cretu, Vasile

Cojocaru (Fenton), Constantin Gutu (Shallow), Eugen
Mazilu (Slender), Romeo Mogos (Ford), Longin Martoiu
(Doctorul Caius), Emil Birladeanu (Evans), Emil Sassu
(Page), Costel Radulescu (Birtagul), Viorel Popescu
(Bardolph), Iuliu Popescu, lon Andrei (Pistol), Constantin
Duicu (Robin), Alexandru Mereuta (Simple), Gheorghe
Enache (Rugby), Zoe Caraman-Stefan, Eugenia Lipan-Petre
(Doamna Ford), Valentina Bucur, Viorica Faina-Borza
(Doamna Page), Diana Cheregi (Anne Page), Ileana
Ploscaru (Doamna Quickly).

EL, EA SI CORUL (VIATA)
de GYURKO LASZ1LO
Traducerea: Nicolae Reiter
Premiera la 18 mai 1974
Regia si scenografia : SANDU SIMIONICA
Spectacol prezentat la sala Studio
in distributie: Virgil Andriescu (El), Aurora Simionica (Ea), Ion Andrei
(Corul).

DIVORTUL
de Alexandru Sever
Premieri pe tari la 1 iunie 1974
Regia artistici: GHEORGHE JORA
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
In distributie: Dan Herdan (Tony Leordeanu), Aurora Simionica (Geta),
Marcela Sassu (Batrina Leordeanu), Virgil Andriescu (Felix
Comaneanu), Sandu Simionica (Vintila Sova), lon Andrei (Un
ofiter german), Obren Paunovici (Un slujitor batrin).
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CASA BERNARDEI ALBA
de FEDERICO GARCIA LORCA
Traducerea: Cicerone Teodorescu
Premiera la 12 iulie 1974
Regia artistici: ANCA OVANEZ-DOROSENCO
Scenografia: GEORGE DOROSENCO
In distributie: Marcela Sassu (Bernarda), Iolanda Copaceanu-Mugur, Cristina
Minculescu, Diana Cheregi (Maria Josefa), Zoe Caraman-
Stefan (Augustias), Valentina Sambra (Magdalena), Ana
Mirena (Amelia), Agatha Nicolau (Martirio), Aurora
Simionica (Adela), Valentina Bucur (La Poncia), Cristina
Minculescu, Jeni Florescu (Servitoarea).

DESCOPERIREA ROMANIEIL
Poem dramatic in versuri
de ADRIAN PAUNESCU
Premiera absoluti la 21 august 1974
Regia artistici: LAURENTIU AZIMIOARA
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
Muzica: Corneliu Cezar
Coregrafia: Adina Cezar si Sergiu Anghel
Conducerea muzicala: Silviu Pantiru
Maestru de cor: Boris Cobasnian
Asistenti regie artistica: Agatha Nicolau, Lucian Iancu
Spectacol realizat in colaborare cu Teatrul liric i Teatrul
“Fantasio”
in distributie: Agatha Nicolau, Lucian Iancu, Ana Mirena, Valentina Bucur,
Iolanda Copéaceanu-Mugur, Viorica Faina-Borza, loana
Florescu, Eugenia Lipan-Petre, Cristina Minculescu, Marieta
Mihalcea, Ileana Ploscaru, Marcela Sassu, Aurora Simionica,
Valentina $ambra, lon Andrei, Virgil Andriescu, Emil
Birladeanu, Mircea Nicolae Cretu, Vasile Cojocaru, Constantin
Duicu, Gheorghe Enache, Lucian Iancu, Jean Ionescu, Eugen
Mazilu, Longin Martoiu, Romeo Mogos, Alexandru Mereuts,
Iuliu Popescu, Viorel Popescu, Emil Sassu, Sandu Simionica,
Aneta Forna-Christu, Ioana lonescu-Jora, Marinela Marinescu,
Elena Motoc, Georgeta Radu, Elena Romanescu, Petre
Catrava, Vasile Hariton, Traian Popescu, Mircea Romanescu,
Romel Stanciugel, Iosif Buibag, Daniela Badea, Cornelia
Cretu, Clara Demeter, Stefania Marinescu, Oltea Morosan,
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Elena Neatu, Greti Nemecek, Monica Olariu, Nastasia Pascu,
Mariana Patranoiu, Rodica Raicu, Viviana Rusu, Lucica
Stanculescu, Angela Tecaru, Anca Tudor, loana Tudorancea,
Gelu Adascalitei, Stefan Fecu, luliu Filip, Dionisie Nicolae,
Constantin Pintea, Dandu Popescu, Augustin Precup, Ion
Sgaverdea, Valerica Biji, Marilena Bucur, Rodica Caracas,
Ana Dragan, Mara Ganceyv, Elena lacob, Nina Jean, Viorica
Kiss, loana Marin, Livioara Pasaroiu, Maria Rentea, Puiu
Bumescu, Dan Cherata, Anghel Ionescu, Istvan Kordsy, Florin
Maciac, Milidi Tataru, Gheorghita Varga.

RASPLATA
de GHITA BARBU
Premieri absoluti la 31 octombrie 1974
Regia artisticd si scenografia : SILVIU PURCARETE
Asistent regie artistici: Emil Sassu
In distributie: Sandu Simionica (Micu Petculescu), Vasile Cojocaru (Andrei),
Ana Mirena (Nela), Mircea Nicolae Cretu, luliu Popescu
(Sofron), Agatha Nicolau (Florica), Constantin Duicu (Gica),
Longin Martoiu (Mircea Margarit), Emil Birladeanu (Geved
Abdisah), Marieta Mihalcea (Aise), Aurora Simionica
(Namire), Valentina Bucur (Frosa), Constantin Gutu (Ilie
Gaman), George Stancu (Mos Nica), Cristina Minculescu
(Malina), Virgil Andriescu (Geacu), Obren Paunovici (Banu),
Diana Cheregi (Namire), Emil Sassu (Firicel Manase).

VIFORUL
de BARBU STEFANESCU DELAVRANCEA
Premiera la 28 decembrie 1974
Regia artistici: GHEORGHE JORA
Scenografia: MIHAI TOFAN, de la Teatrul National
Bucuresti
In distributie: Mircea Nicolae Cretu, Constantin Duicu (Stefanita Voda),
Sandu Simionica (Luca Arbore), Jean Ionescu (Logofatul
Trotusan), Lucian Iancu (Vomicul Carabat), George Stancu
(Paharnicul Sacuianu), Obren Paunovici (Postelnicul Comsa
Sarpe), Longin Martoiu (Pircalabul Petricd), Alexandru
Mereuta (Pircalabul Condrea), Viorel Popescu (Pircélabul
Balos), Romeo Mogos (Spatarul Hrana), Costel Radulescu
(Comisul Cateleanu), lon Andrei (Postelnicul Luca), Virgil
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Andriescu (Catalin), Constantin Duicu (Toader), Vasile
Cojocaru (Nichita), Emil Birlddeanu (Mogirdici), Emil Sassu
(Tugulea Moghilad), Diana Cheregi (Doamna Tana), Ileana
Ploscaru (Oana), Aurora Simionica (Contele Irmski),
Gheorghe Enache (Un taran), Ion Andrei (Un tilhar).

GAITELE
de ALEXANDRU KIRITESCU
Premiera la 14 martie 1974
Regia artistici: GHEORGHE JORA
Scenografia : ELENA IONESCU
Asistent scenografie: Maria Constantin
La vioara: Grigore Cercel
Sculptura: Veniamin Mirza
In distributie: Marcela Sassu (Aneta Duduleanu), Eugenia Lipan-Petre
(Wanda Serafim), Ana Mirena (Margareta Aldea), Viorica
Faina-Borza (Colette Duduleanu), Agatha Nicolau (Fraiilein),
Valentina Sambra (Lena), Iolanda Copéaceanu-Mugur (Zoia),
Cristina Minculescu (Zamfira), Virgil Andriescu (Mircea
Aldea), Emil Birladeanu (Georges Duduleanu), Costel
Rédulescu (Ianache Duduleanu).

N-AM UCIS (MARIE OCTOBRE)
de JACQUES ROBERT, JULIEN DUVIVIER si HENRI
JEANSON
Traducerea: Horia Deleanu
Premiera la 11 aprilie 1975
Regia artistici: SILVIU PURCARETE
Scenografia : EUGENIA TARASESCU-JIANU
In distributie: Ileana Ploscaru (Marie Octobre), Valentina Bucur (Victorine),
Sandu Simionicéd (Rougier), Lucian Iancu (Simoneau), Jean
Ionescu(RenaudPicard), George Stancu (Vandamme), Longin
Martoiu (Le Gueven), Constantin Gutu (Blanchet), Emil Sassu
(Marinval), Romeo Mogos (Bernardi), Viorel Popescu
(Thibaud).

ULTIMA CURSA
de HORIA LOVINESCU
Premiera la 15 mai 1975
Regia artistici: GEORGE RAFAEL, de la Teatrul “C. Nottara”
Decorul: TRAIAN NITESCU

470



Costumele: LIDIA RADIAN
Asistent regie artistica: Virgil Andriescu
in distributie: Mircea Nicolae Cretu (Sergiu Costescu), Vasile Cojocaru

(Mihai Costescu), Aurora Simionicd (Cristina), Agatha
Nicolau (Claudia), Emil Birladeanu (Negrea), Virgil Andriescu
(Zamfir).
Invitati in spectacol: $tefan Iordache (Sergiu Costescu),
Melania Cirje (Cristina).

LUPII DE MARE
de GHEORGHE VLAD
Premiera absoluta la 22 iunie 1975
Regia artistici: ION MAXIMILIAN
Scenografia : EUGENIA TARASESCU-JIANU
Asistent regie artistica: Viorel Popescu
indistributie: Lucian Iancu (Liviu Margarit), Valentina Bucur (Ana), Diana
Cheregi (Cristina), Eugen Mazilu (Traian Pircalabu), Ion
Andrei (Dumitru Cumpata), Emil Sassu (Ieronim Tatu),
Romeo Mogos (Griga Oata), Longin Martoiu(Tincu Arama),
Costel Radulescu (Patriciu Burguescu), Iuliu Popescu
(Pascale Tirndcop), Alexandru Mereutd (Telemac
Constantin), Constantin Gutu (Avram Cireasd), Cristina
Minculescu (Silvia), Ana Mirena (Paula), Valentina Sambra
(loana), Ileana Ploscaru (Ana), Viorel Popescu (Damian
Turlea).

PATRU LACRIMI
de VIKTOR ROZOV
Traducerea: Tudor Steriade
Premiera la 31 iulie 1975
Regia artistici: GHEORGHE JORA
Scenografia : GEORGE DOROSENCO
in distributie: Jean lonescu (Autorul), Emil Birladeanu (Susleakov), Elena
Stanescu (Larisa), Virgil Andriescu (Denisov), George Stancu
(Seleznev), Lucian lancu (Avdei), Eugenia Lipan-Petre
(Ciaskina), Iuliu Popescu (Seomin), Viorica Faina-Borza
(Nina), Viorel Popescu (Andrei), Ana Mirena (Muza), Eugen
Mazilu (Stepan), CristinaMinculescu (O invitatd), Constantin
Duicu (Un invitat), Cristian Mirea (Petea).
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DE CIULEANDRA
Recital pe versuri de NICHITA STANESCU
Premiera la 8 noiembrie 1975
Regia artistica, scenografia, interpretarea:
AGATHA NICOLAU
Spectacol prezentat la sala Studio

CE AVETI CU BIBICU?
de STEFAN BERCIU
Premiera la 25 decembrie 1975
Regia artistici: ION MAXIMILIAN
Scenografia : EUGENIA TARASESCU-JIANU
Muzica: Aurel Giroveanu
Asistent regie artistici: Emil Sasu
In distributie: Emil Birlideanu (Bibicu Bibicescu), Marieta Mihalcea (Ana
Costea), Eugenia Lipan-Petre (Secretara), Viorel Popescu (Ion
Daneg), Emil Sassu (Vlad Apostol), Romel Stanciugel (Ion
Ninu), Adriana Schiopu (Doctorita).

SANZIANA SI PEPELEA
de VASILE ALECSANDRI
Premiera la 7 februarie 1976
‘Regia artistici: ANCA OVANEZ DOROSENCO
Scenografia : GEORGE DOROSENCO
Muzica: Stefan Zorzor
Canta Formatia “Euxin”
Miscarea scenici: Mireille Savopol
Sculpturi misti: Veniamin Mirza
In distributie: Sandu Simionici (Papura Imparat), Diana Cheregi (Sanziana),
Iuliu Popescu (Pepelea), Constantin Duicu (Lacustd Voda),
Lucian Iancu (Pirlea Voda), Petre Catrava (Pacald), Eugen
Mazilu (Tindald), Virgil Andriescu (Zmeul), Ana Mirena
(Baba Rada, Zina Lacului), Agatha Nicolau (Zina Codrului),
Adriana Schiopu (Zinigoara).

NEBUNA DIN CHAILLOT
de JEAN GIRAUDOUX
Traducerea: F. Brunea - Fox
Premiera la 19 martie 1976
Regia artistici: ION MAXIMILIAN
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Scenografia : MIHAI TOFAN, de la Teatrul National

Bucuresti

Muzica de scend: Romeo Mogos

Asistent regie artistici: Emil Sassu

in distributie: Ileana Ploscaru (Aurélie), Marieta Mihalcea (Constance),

Valentina Bucur (Gabrielle), Agatha Nicolau (Joséphine), Ana
Mirena (Joséphine), Diana Cheregi (Irma), Lucian lancu
(Peticarul), Sandu Simionica (Prospectorul), Longin Martoiu
(Martial, Sef grup Bertaud), Costel Radulescu (Presedintele),
Jean Ionescu (Baronul), Iuliu Popescu (Cintéretul), Constantin
Duicu (Comisionarul), Ion Andrei (Vardistul, Sef grup amici
plante), Romel Stanciugel (Surdo-mutul), George Stancu
(Aiuritul), Emil Birladeanu (Negustorul de sireturi), Constantin
Gutu (Jadin), Titus Gurgulescu (Pierre), Viorel Popescu
(Canalagiul), Alexandru Mereutd (Domnul Scirbos), Gheorghe
Enache (Rentierul), Eugen Mazilu (Mandatarul), Viorica
Faina-Borza (Prima Doamna), Cristina Minculescu (A doua
doamna), Ana Mirena (A treia doamni), Emil Sassu
(Remizierul), Romeo Mogos (Salvatorul, Sef grup “Amicii
animalelor”), George Stancu (Reprezentant interese petrol),
Elena Stanescu (Florareasa).

TROPAEUM TRAIANI
de GRIGORE SALCEANU
Premiera absoluta la 19 mai 1976, cu prilejul celei de a 25-a
aniversari a teatrului
Regia artisticai: GHEORGHE JORA
Scenografia : MIHAI TOFAN, de la Teatrul National
Bucuresti
Muzica: Iosif Hertea
Miscarea scenica: Oleg Danovski de la Opera Romana
in distributie: Sandu Simionica (Decebal), Titus Gurgulescu (Traian), Elena
Gurgulescu (Sarmidaza), Lucian Iancu (Dius), Jean lonescu
(Rescentus), Viorel Popescu (Aulutralis), Emil Sassu
(Longinus), Longin Martoiu (Marcianus), Vasile Cojocaru
(Lucillus), Virgil Andriescu (Ebrenus), Emil Birladeanu
(Murena), Constantin Gutu (Ligarius), Eugen Mazilu (Furius),
Iuliu Popescu (Marius), Romeo Mogos (Ascaniu), Ana Mirena
(Zinnenis), George Stancu (Fortus), Constantin Duicu (Lusius),
Ion Andrei (Drepala), Gheorghe Enache (Tutenes), Alexandru
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Mereuti (Postumus), Obren Paunovici O&ﬁolodor), Barbu
Ionescu (Vezina), Elena Stinescu, Adriana Schiopu
(Fecioarele).

OPINIA PUBLICA
de AUREL BARANGA
Premiera la 11 august 1976
Regia artistici: GHEORGHE JORA
Scenografia : EUGENIA TARASESCU-JIANU
In distributie: Longin Mirtoiu (Chitlaru, Prezentatorul, Actorul), Titus
Gurgulescu (Chitlaru, Prezentatorul, Actorul), Aurora
Simionica, Elena Gurgulescu (Otilia, Gina, Niculina Gologan,
Marcica Tunsu), Vasile Cojocaru (Regizorul de culise),
Constantin Duicu (Regizorul spectacolului), Emil Birlddeanu
(Cristinoiu), Ion Andrei (Pascalide), Emil Sassu (Turculet),
Constantin Gutu (Béjenaru), Iuliu Popescu, Alexandru
Mereuta (Ionita), Costel Radulescu (Manolescu), Eugen
Mazilu (Braharu), Diana Cheregi (O secretard), Gheorghe
Enache (Ceorei Gheorghe), George Stancu (Spectatorul
revoltat), Viorel Popescu (Constantin Brana, Opinia publica).
Invitat in spectacol: Radu Beligan (Chitlaru, Prezentatorul,
Actorul).

TATAL NOSTRU UNEORI
de EUGEN LUMEZIANU
Premieri absoluta la 26 actombrie 1976
Regia artistici: ION MAXIMILIAN
Scenografia : EUGENIA TARASESCU-JIANU
La pian: Rozalia Vilsan
In distributie: Sandu Simionici (Virul Alexandru), Jean Ionescu (Stefan
Nemteanu), Viorica Faina-Borza (Valeria), Vasile Cojocamu
(Claudiu), Diana Cheregi (Simina), Agatha Nicolau (Nina
Popescu), Elena Gurgulescu (Nina Popescu), Emil
Birladeanu (Profesorul de fizica), Valentina Bucur (Vecina),
Eugen Mazilu (Mac), Constantin Duicu (Radu), Ion Andrei
(Petrus Anghelus), Elena Stinescu (Constantina), Mariana
Emilian (Mariana), Magdalena Iorga (Magdalena), lon
Gavrizi (Mitel).
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MILES GLORIOSUS
de PLAUT
Traducerea: Nicolae Teica
Premiera la 29 decembrie 1976
Regia artistici: SILVIU PURCARETE
Scenografia : EUGENIA TARASESCU-JIANU
in distributie: Constantin Gutu (Pyrgopolinices), Lucian Iancu (Palaestrio),
Eugen Mazilu (Periplectomenus), Emil Birlddeanu
(Sceledrus), Constantin Duicu (Pleusicles), Longin Martoiu
(Philocomasia), Vasile Cojocaru (Milphidippa), Virgil
Andriescu (Acroteleutia).

MICUL INFERN
de MIRCEA STEFANESCU
Premiera la 14 ianuarie 1977
Regia artistici: MIHAI BERECHET, de la Teatrul National
Bucuresti
Scenografia : AUREL FLOREA
Muzica: Henry Miilineanu
In distributie: Ileana Ploscaru (Sotia), Romel Stinciugel (Sotul), Valentina
Bucur (Soacra), Emil Sassu (Doctorul), Ion Andrei
(Ordonanta), Titus Gurgulescu (Curtezanul), Maria Nestor
(Secretara).

‘MARELE SOLDAT
de DAN TARCHILA
Premieri absoluti la 22 martie 1977
Regia artistica: ION MAXIMILIAN
Scenografia : MIHAI TOFAN, de la Teatrul National
Bucuresti
Asistent regie artistica: Virgil Andriescu
i Scene filmate: Mihdita Lupu
In distributie: Sandu Simionica (Visarion), Ileana Ploscaru (Tudosia), Valentina
Sambra (Tudosia), Gheorghe Enache (Cosma), Vasile Cojocaru
(Gheorghe), Maria Nestor (Iulia), Titus Gurgulescu (Lazir),
Lucian Iancu (Limbaul), Constantin Gutu, Costel Radulescu
(Barsa), Viorel Popescu (Ali), George Stancu (Soldatul turc),
Costel Radulescu (Butu), Emil Birladeanu (Butu), Constantin
Duicu (Baciu), Elena Gurgulescu (Leni), Alexandru Mereuta
(Aroneanu), Longin Martoiu (Nebunul), Emil Sasu (Maiorul),
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Virgil Andriescu (Alexandru), Ion Andrei (Andrei), Romel
Stanciugel (Ion), Eugen Mazilu (Pipirig), Jean Ionescu (Strunga).

CERCUL PATRAT (CVADRATURA CERCULUI)
de VALENTIN KATAEV
Traducerea: Leonard Efremov, Val Sindulescu
Premiera la 4 noiembrie 1977
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia : EUGENIA TARASESCU-JIANU
Asistent regie artistici: Virgil Andriescu
indistributie: Vasile Cojocaru (Vasea), Eugen Mazilu (Abram), Diana Cheregi
(Tonea), Elena G{ugulescu (Ludmila), Lucian Iancu (Emilian),
Virgil Andriescu (Flaviu).

OMUL iN PIELE DE SARPE (ORFEU iN INFERN)
de TENNESSEE WILLIAMS
Traducerea: Mihnea Gheorghiu
Premiera la 10 septembrie 1977
Regia artistici: GHEORGHE JORA
Scenografia : AUREL FLOREA
In distributie: Marieta Mihalcea (Dolly Hamma), Diana Cheregi (Beulah
Binnings), George Stancu (Pee Wee Binnings), Alexandru
Mereuta (Dog Hamma), Ana Mirena (Carol Cutrere), Cristina
Minculescu (Eva Temple), Valentina Bucur (Sister Temple),
Gheorghe Enache (Unchiul Pleasant), Vasile Cojocaru (Val
Xavier), Viorica Faina-Borza (Vee Talbott), Ileana Ploscaru
(Lady Torrance), Romel Stanciugel (Jabe Torrance), Viorel
Popescu (Seriful Talbott), Titus Gurgulescu (David Cutrere),
Maria Nestor (Sora Porter).

PIELEA URSULUI (A VOS SOUHAITS)
de PIERRE CHESNOT
Traducerea: Marica Beligan
Premiera la 20 decembrie 1977
Regia artistici: ION MAXIMILIAN
Scenografia : AUREL FLOREA
Asistent regie artistici: Alexandru Mereuta
Asistent scenografie: Eugen Stoian
in distributie: Valentina Bucur (Louise), Emil Sassu (Profesorul Garron),
Romel Stanciugel (Ludovic Méricot), Viorica Faina-Borza
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(Lucie Méricot), Eugenia Lipan-Petre (Viviane Boissiére),
Viorel Popescu (Atropos), Constantin Gutu (Maréchal).

AUTOBIOGRAFIE
de HORIA LOVINESCU
Premiera la 12 februarie 1978
Regia artistici: GHEORGHE JORA
Scenografia : DAN JITIANU, de la Teatrul “Bulandra”
Asistent scenografie: Ligia Nagel
in distributie: Jean Ionescu (Galeriu Pop), Ileana Ploscaru (Dina Pop), Maria
Nestor (Raluca Pop), Virgil Andriescu (Radu Comsa), Titus
Gurgulescu (Procopiu), Eugen Mazilu (Alexiu), Emil
Birladeanu (Ionescu), Ion Andrei (Georgescu), Elena
Gurgulescu (Irina), George Stancu (Dogaru), Longin Martoiu
(Greavu), Valentina Sambra (Madam Viatamanu), Mariana
Emilian, Ion Gavrizi (in alte roluri).

Spectacol coupé

OMUL, FATA, BATRINUL SI CEATA
de HRISTU LIMONA
Premieri absoluta la 30 martie 1978
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia : EUGENIA TARASESCU-JIANU
Spectacol jucat la sala studio
In distributie: Romel Stinciugel (Omul), Maria Nestor (Fata), Emil
Birladeanu (Batrinul), Viorel Popescu (Ofiterul de marina),
Ileana Ploscaru (Sotia ofiterului), Vasile Cojocaru (Un baiat
tare obosit), Ana Mirena (Crainica).
SCRISOARE CATRE MESTERUL MANOLE
de HRISTU LIMONA
in distributie: Virgil Andriescu (Inginerul), Lucian Iancu (Doctorul),
Gheorghe Enache (Batrinul), Ana Mirena (Ana).

CLIPA
de VIRGIL STOENESCU, dupi romanul lui DINU SARARU
Premiera absoluta la 5§ mai 1978
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia : VASILE ROTARU
Asistent regie artistica: Emil Sassu
Asistent scenografie: Ioan Olaru
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In distributie: Romel Stinciugel (Dumitru Dumitru), Ileana Ploscaru
(Comentatorul), Emil Sassu (Mihalache Dometie), Virgil
Andriescu (Tudor Cernat), Elena Gurgulescu (Ruxandra
Mirécineanu), Lucianlancu (Petre Nobilu), Valentina Sambra
(Maria), Ana Mirena (Carmina), Vasile Cojocaru (Naita Lucian),
Emil Birladeanu ($eful comisiei de ancheta), Viorel Popescu
(Maiorul), Eugen Mazilu (Locotenentul), Ion Andrei (Agentul),
Constantin Duicu (Secretarul), Marieta Mihalcea (O femeie),
Cristina Minculescu (Alta femeie), Constantin Gutu (Un barbat),
George Stancu (Alt barbat), Gheorghe Enache (Alt barbat), Meda
Cristina Popovici (Ioana), Mariana Emilian, Magdalena lorga,
Romeo Pintea, lon Gavrizi (in alte roluri).

SIMBATA LA VERITAS
de MIRCEA RADU IACOBAN
Premiera la 20 iunie 1978
Regia artistici: ION MAXIMILIAN
Scenografia : EUGENIA TARASESCU-JIANU
Asistent regie artistica si ilustratia muzicala: Romel
Stanciugel
In distributie: Virgil Andriescu (lon), Viorel Popescu (Gheorghe), Lucian
lancu (Valentin), Longin Martoiu (Victor), Viorica Faina-
Borza (Emilia), Ana Mirena (Mara), Romel Stanciugel
(Vasile), Titus Gurgulescu (Petre), Diana Cheregi (Ileana),
Eugenia Lipan-Petre (Sofia), Valentina Bucur (Puica), Eugen
Mazilu (Ospatarul), Gavril lagamas (Receptionerul), Romeo
Pintea (Soferul).

LEGENDELE ATRIZILOR (COVORUL DE PURPURA)
Scenariu de SILVIU PURCARETE
dupi tragediile lui ESCHIL, SOFOCLE, EURIPIDE
cu cintece, bocete si deScintece romanesti
Premiera la 25 august 1978, la ruinele Cetatii Histria
Regia artistici: SILVIU PURCARETE
Scenografia : EUGENIA TARASESCU-JIANU
Muzica: losif Hertea
Asistent regie artistica: Virgil Andriescu
In distributie: Ana Mirena (O doica, o coreutd), Virgil Andriescu (Egist),
Emil Birladeanu (Un strdjer, un coreut), Diana Cheregi
(Electra), Vasile Cojocaru (Oreste), Constantin Duicu (un
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coreut), Aneta Forna-Christu (O femeie, O vrajitoare, O
masca), Elena Gurgulescu (Cassandra), Titus Gurgulescu (Un
vestitor, Un coreut), Lucian lancu (Agamemnon), Eugenia
Lipan-Petre (O coreutd), Longin Martoiu (Un coreut),
Marinela Marinescu (O femeie, O vrajitoare, O masca), Eugen
Mazilu (O sluga, Un coreut), Alexandru Mereuta (Un coreut),
Marieta Mihalcea (O coreutd), Maria Nestor (O femeie, O
coreuta), Ileana Ploscaru (Clitemnestra), Elena Romanescu
(O femeie, O vrajitoare, O masca), George Stancu (Un coreut),
Cristina Minculescu (O coreuta), Petre Catrava, Vasile Hariton,
Dromihete Ghiman, Traian Popescu, Mugur Prisacaru, Mircea
Romanescu (Cantaretii — tapi), Mariana Emilian, Ion Gavrizi
(In alte roluri), Oita Vasile (interpret la oboi).

FINTINA BLANDUZIEI
de VASILE ALECSANDRI
Premiera la 30 august 1978
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia : AUREL FLOREA
Coregrafia si miscarea scenica: Mireille Savopol
Muzica: Timus Alexandrescu
in distributie: Romel Stanciugel (Horatiu), Jean Ionescu (Mecena), Longin
Martoiu (Postumus), Lucian lancu (Scaur), Emil Sassu
(Zoil), Constantin Gutu (Glutto), Titus Gurgulescu (Hebro),
Vasile Cojocaru (Gallus), Maria Nestor (Getta), Elena
Gurgulescu (Neera), Emil Birladeanu (Cebal), Alexandru
Mereutd (Strobil), Gheorghe Enache (Strobil), Eugen
Mazilu (Menas), Constantin Duicu (Coerax). Baletul
Teatrului Liric Constanta.

SCAUNUL
de TUDOR POPESCU
Premiera absoluta la 9 februarie 1979
Regia artistici: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia : EUGENIA TARASESCU-JIANU
Asistent regie artistica: Emil Sassu
in distributie: Lucian Iancu(Onira), Jean Ionescu (Blanda), Romel Stanciugel
(Avram), Emil Sassu (Tudor), Virgil Andriescu (Grozu), Ileana
Ploscaru (Irina), Eugenia Lipan-Petre (Mina), Cristina
Minculescu (Zamfira), Longin Martoiu (Dima).
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CAPCANA DE NICHEL
de EUGEN LUMEZIANU
Premiera absoluta la 11 martie 1979
Regia artistica: ION MAXIMILIAN
Scenografia : AUREL FLOREA
Asistent regie artistica: Alexandru Mereuta
In distributie: Viorel Popescu (Emil Gherasim), Valentina Sambra (Virginia),
Maria Nestor (Andreea), Diana Cheregi (Tanti Sina), Eugen
Mazilu(Daniel Zglobiu), Ion Andrei(George), Rodica Nitescu
(Eleonora).

BUNICA SE MARITA
de V. MHITARIAN
Premiera la 29 martie 1979
Traducerea: M. Diaconescu
Adaptarea: Harry Negrin
Regia artistica si ilustratia muzicala: GHEORGHE JORA
Scenografia : SERBAN JIANU
in distributie: Valentina Bucur (Elisaveta Vasilievna), Emil Birladeanu
(Serghei Platonovici), George Stancu (Serghei Platonovici),
Ana Mirena (Nina Sergheevna), Viorica Faina-Borza (Nina
Sergheevna), Titus Gurgulescu (Andrei Stepanovici),
Constantin Duicu (Valeri), Vasile Cojocaru (Boris), Maria
Nestor (Nataga).

CREDINTA
de ION COJA
Premiera absoluti la 18 mai 1979
Regia artisticai: CONSTANTIN DINISCHIOTU
Scenografia: CONSTANTIN RUSSU
Grafica: Ion Titoiu
Asistent regie artistica: Alexandru Mereuta
in distributie: Ileana Ploscaru (Autorul), Maria Nestor (Ioana), Romel
Stanciugel (Carol), Emil Birladeanu (Kogélniceanu), Jean
* Jonescu (Briatianu), Longin Martoiu (Poetul), Ana Mirena
(Curtezana 1), Rodica Nitescu (Curtezana 2), Viorica Faina-
Borza (Curtezana 3), Viorel Popescu (Necunoscutul), Vasile
Cojocaru (Figurantul 1), Emil Sassu (Figurantul 2), Eugen
Mazilu (Figurantul 3), George Stancu (Téranul), Constantin
Duicu (Ofiterul), Lucian Iancu (C.A.Rosetti), Titus Gurgulescu
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(Candiano), losif Buibas (Maiorescu), lon Andrei (Ghica),
Florin Stavar (Carp), Virgil Andriescu (Bismarck), Viorel
Baltag (Bamutiu), Gheorghe Enache, Minodora Condur (in
alte roluri).

CEL CARE PRIMESTE PALME

de LEONID ANDREEV

Premiera la 30 octombrie 1979

Traducerea: Mircea Stefanescu, Ludmila Vidrascu

Regia artistici: ION MAXIMILIAN

Scenografia: MIHAI TOFAN, de la Teatrul National Bucuresti
Asistent regie artistica: Alexandru Mereuta

Muzica: Aurel Giroveanu

fn distributie: Rodica Muresan (Consuella), Jean Ionescu (Contele Mancini),

Romel Stanciugel (Cel), Emil Birladeanu (Briquet), Diana
Cheregi (Zinida), Titus Gurgulescu (Alfred Bezano), Longin
Meartoiu (Domnul), Lucian Iancu (Baronul Regnard), Constantin
Gutu (Jackson), Eugen Mazilu (Tily), Vasile Cojocaru (Poly),
George Stancu (Thomas), Ion Andrei (Cel Ras), Constantin
Duicu (Dirijorul), Alexandru Mereuta (Thomas).

PADURENII

de GHITA BARBU

Premiera absoluta la 29 decembrie 1979

Regia artistica: ION MAXIMILIAN

Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
Asistenti regie artistici: Alexandru Mereuti, Romel
Stanciugel

in distributie: Marieta Mihalcea (Catrina), Alexandru Mereuta (Mitru), Maria

Nestor (Rica), Ana Mirena (Mara), Constantin Duicu
(Petrisor), Eugen Mazilu (Sandu).

ANDROMACA

de JEAN RACINE

Premiera la 8 februarie 1980

Traducerea: dr. Nicolae Ionescu

Regia artistici: GHEORGHE JORA

Scenografia: MIHAI TOFAN, de la Teatrul National Bucuresti
Muzica: Adrian Enescu

In distributie: Ileana Ploscaru (Andromaca), Virgil Andriescu (Pyrrhus),
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Vasile Cojocaru (Oreste), Elena Gurgulescu (Hermiona),
Lucian Iancu (Pylade), Diana Cheregi (Cleona), Valentina
Sambra (Cephisa), Viorel Popescu (Phoenix).

CALATOR FARA BAGAJE
de JEAN ANOUILH
Premiera la 24 aprilie 1980
Regia artistica: ION MAXIMILIAN
Decorurile: AUREL FLOREA
Costumele: EUGENIA TARASESCU-JIANU
Asistent regie artistica: Alexandru Mereuta
in distributie: Virgil Andriescu (Gaston), Eugenia Lipan-Petre (Doamna
Renaud), Romel Stanciugel (Georges Renaud), Diana Cheregi
(Valentine Renaud), Valentina Bucur-Caracagian (Ducesa
Dupont — Dufort), Emil Sassu (Maestrul Huspar), Emil
Birladeanu (Maestrul Pickwick), Elena Gurgulescu (Juliette),
Alexandru Mereuta (Valetul), Cristina Minculescu
(Bucitareasa), lon Andrei (Majordomul), Constantin Duicu
(Soferul), Adrian Catrava (Copilul).

MOBILA SI DURERE
de TEODOR MAZILU
Premiera la 15 iunie 1980
Regia artistici si scenografia: ROMEL STANCIUGEL
in distributie: Emil Birlideanu (Sile), Emil Sassu (Paul), Bugen Mazilu
(Gore), Longin Martoiu (Urechiatu), Diana Cheregi (Lizca),
Ana Mirena (Melania).

RAZBUNAREA
de ALEXANDER FREDRO
Premieri pe tara la 18 noiembrie 1980
Traducerea: Olga Zaicic si Virgil Teodorescu
Regia artistica: LUCIAN IANCU
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
Asistent regie artistici: Vasile Cojocaru
Muzica: Formatia “Poesis”
in distributie: Lucian Iancu (Raptusiewicz), Vasile Cojocaru (Papkin), Maria
Nestor (Clara), Emil Birladeanu (Milczek), Eugen Mazilu
(Waclaw), Ileana Ploscaru (Pitareasa), Constantin Gutu
(Dyndalski), Gheorghe Enache (Intendentul).
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CAPITANUL APOSTOLESCU ANCHETEAZA
de HORIA TECUCEANU
Premiera absoluti la 11 decembrie 1980
Regia artistici: GHEORGHE JORA
Scenografia: AUREL FLOREA
indistributie: Virgil Andriescu (Nicolae Apostolescu), Titus Gurgulescu
(Dan Simionescu), Viorel Popescu (Carol Corban), Cristina
Minculescu (Caterina Manole), Elena Gurgulescu (Pusa
Nicolae), Marieta Mihalcea (Ioana Anghelici), Jean
Ionescu (Mihai Ioanide), Emil Sassu (Marin Modoran),
Viorica Faina-Borza (Mioara Cilin), Constantin Duicu
(Iancu Mutafa), Longin Martoiu (Teodor Nicolae), lon
Andrei (Ion Popa), Alexandru Mereuta (Gheorghe
Furnarachis).

OMUL NU-I SUPUS MASINII
de TUDOR POPESCU
Premiera la 29 martie 1981
Regia artistica: ION MAXIMILIAN
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
Asistent regie artistici: Alexandru Mereuta
In distributie: Viorel Popescu (Stanel), Eugenia Lipan-Petre (Fiorentina),
Emil Birladeanu (Dincu), Constantin Gutu (Duducel), Vasile
Cojocaru, Ion Andrei (Licd), Valentina Bucur-Caracagian
(Frincu), Diana Cheregi (Mioara), Eugen Mazilu (Tudor),
Alexandru Mereuta (Vicu).

COMEDIE DE MODA VECHE
de ALEKSEI ARBUZOV
Premiera la 28 aprilie 1981
Traducerea: Mara Nicolau
Regia artistici si ilustratia muzicali: ROMEL STANCIUGEL
Scenografia: AUREL FLOREA
i Spectacol prezentat la sala Studio
Indistributie: Romel Stanciugel (El), AnaMirena (Ea).

CiT INCA NU-I TIRZIU (DRESOAREA DE FANTOME)
de ION BAIESU
Premiera la 28 mai 1981
Regia artistica: CRISTIAN PEPINO
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Scenografia: ALFRED IPSER
Muzica: Gabriela Sauciuc
Miscarea scenica: Iuliu Filip
Spectacol prezentat la sala Studio
in distributie: Valentina Bucur (Dresoarea), Longin Martoiu (Paznicul).
Au fost folosite poezii de: Ion Brad, Miron Radu Paraschivescu.

JOCUL VIETII SI AL MORTII iN DESERTUL DE CENUSA
de HORIA LOVINESCU
Premiera la 30 mai 1981
Regia artistica, ilustratia muzicala: GHEORGHE JORA
Scenografia: MIHAI TOFAN, de la Teatrul National
Bucuresti
Asistent regie artistica: Lucian 1lancu
Asistent scenografie: Drigana Morariu
fn distributie: Lucian Iancu (Tatal), Vasile Cojocaru (Abel), Virgil Andriescu
(Cain), Maria Nestor (Ana).

HECUBA
de EURIPIDE
Premiera la 21 iunie 1981
Traducerea: Al. Miran
Regia artisticd: SILVIU PURCARETE
Scenografia: Silviu Purcirete, Eugenia Tirasescu-Jianu
Muzica: Dorin Liviu Zaharia
Asistent regie artistica: Virgil Andriescu
Spectacol prezentat in aer liber
fn distributie: Virgil Andriescu (Agamemnon),Ileana Ploscaru (Hecuba), Vasile
Cojocaru (Odiseu), Lucian lancu (Polimestor), Eugen Mazilu
(Talthybios), MariaNestor (Polyxene), Diana Cheregi (Corifeul),
Cristian Pepino (Un coreut), Aneta Forna-Christu (O coreuta),
Vasile Hariton (Un coreut), Elena Romescu (O corcuta), Muinela
Marinescu (O coreuta), Dromihete Ghiman (Un coreut), Maria
Burtea (O coreutd), Traian Popescu (Un ccreut), Alexandru
Mereuta (Un coreut), lon Andrei (Un coreut).

PENSIUNEA DOAMNEI OLIMPIA
de ION D. SERBAN
Premiera la 30 iulie 1981
Regia artistica: ION MAXIMILIAN
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Scenografia: MIHAI TOFAN, de la Teatrul National

Bilcuresti

Asistent regie artistica: Alexandru Mereuta

in distributie: Valentina Sambra (Olimpia), Minodora Condur (Aneta),

Valentina Bucur (Lola), Eugenia Lipan-Petre (Clementina),
Cristina Minculescu (Ligia), Ana Mirena (Jeanine), Viorica
Faina-Borza(Nana), Diana Cheregi (Sanda), Elena Gurgulescu
(Angela).

CUM SE NUMEAU CEI PATRU BEATLES?
de STEPHEN POLIAKOFF
Premiera la 6 ianuarie 1982
Traducerea gi regia artistica: FLORIAN PITTIS
Scenografia: MIHAI MADESCU, de la Teatrul “Bulandra”
Asistent regie artistici: Longin Martoiu
Coloana sonora: Alexandru Schulder
In distributie: Vasile Cojocaru (Leonard Brazil), Eugen Mazilu (Rex), Maria
Nestor (Nicola Davis), Ana Mirena (Sussan), Minodora
Condur (Sussan), Mirela Atanasiu (Jane), Longin Martoiu (Big
John),

HOP, SIGNOR!
de MICHEL DE GHELDERODE
Premiera la 25 februarie 1982
Traducerea: Sanda Diaconescu
Regia artistici: GHEORGHE JORA
Decorul: DAN JITIANU
Costumele: DANIELA CODARCEA
) Muzica: Tase Garciu
Indistributie: Mirela Atanasiu (Marguerite), Constantin Gutu (Juréal), Titus
Gurgulescu (Adomo), Longin Martoiu (Helgar), Emil Sassu
(Don Pillar), Virgil Andriescu (Larose), Eugen Mazilu (Suif),
Vasile Cojocaru (Méche), Viorel Popescu (Omul Inchizitiei),
Maria Varsami, lon Gavrizi (In alte roluri).

OCOLUL PAMINTULUI N 50 DE MINUTE
de MINODORA CONDUR
Premiera absoluta la 2 mai 1982

Regia artisticd, scenografia si interpretarea: MINODORA
CONDUR
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Muzica: Cornel Fugaru
Spectacol prezentat la sala Studio

INTRE ETAJE
de DUMITRU SOLOMON
Premiera la 12 mai 1982
Regia artistici: ROMEL STANCIUGEL
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
Indistributie: Romel Stinciugel (Daniel), Diana Cheregi (Andreea), Marieta
" Mihalcea (Spectatoarea), Emil Sassu (Regizorul), Valentina
Bucur (Doamna Trifoi), Viorel Popescu (Teodorescu), Longin
Martoiu (Albu), Ana Mirena (Vladimir), Emil Birlddeanu
(Dadérlat).

BETIA SFINTA
de PAUL EVERAC
Premiera la 30 iunie 1982
Regia artistica: DOMINIC DEMBINSKI
Scenografia: VASILE JURJE
Momente coregrafice: Milidi Tataru
In distributie: Romel Stinciugel (Athanasios), Jean Ionescu (Athanasios),
Virgil Andriescu (Gundolffo), Liviu Manolache (Raimund),
Ion Andrei (Doca), Vasile Cojocaru (Menalchos), Eugen
Mazilu (Ioan), Titus Gurgulescu (Cosma), Emil Sassu
(Artimon), Diana Cheregi (Hristodora), Elena Gurgulescu
(Eupraxia), Maria Nestor (Rosaura), Ileana Ploscaru
(Athenaisa).

MIELUL TURBAT
de AUREL BARANGA
Premiera la 25 august 1982
Regia artistica: ION MAXIMILIAN
Scenografia: AUREL FLOREA
in distributie: Emil Birlideanu (Spiridon), Ileana Ploscaru (E. Ionescu), Jean
Ionescu (Cristescu), Lucian Iancu (Cavafu), Alexandru
Mereutd (Toma Dumitrescu), Constantin Gutu (Bontas),
Viorica Faina-Borza, Minodora Condur (Maria Vasiliu),
Mirela Atanasiu (Margareta Petrescu), Gheorghe Enache,
Viorel Popescu (Tache Imireanu), Constantin Duicu
(Doctorul), Diana Cheregi (E. Ionescu).
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NUNE NASTEM TOTI LA ACEEASI VIRSTA
de TUDOR POPESCU
Premierala 4 decembrie 1982
Regia artistici: GHEORGHE JORA
Scenografia: ALFRED IPSER
in distributie: Virgil Andriescu (Stefan), Mirela Atanasiu (Doina), Liviu
Manolache (Cristian), Marieta Mihalcea (Suzana), Lucian
Iancu (Tudor), Emil Birlddeanu, Viorel Popescu (Stroe), Elena
Gurgulescu (Maria).

CAPUL DE RATOI
de GEORGE CIPRIAN
Premiera la 7 aprilie 1983
Regia artistica: DOMINIC DEMBINSKI
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
in distributie: Lucian Ionescu (Cirivis), Vasile Cojocaru (Macferlan), Eugen
Mazilu (Baldlau), Liviu Manolache (Pentagon), Jean Ionescu
(Dacian), Virgil Andriescu (Inspectorul), Constantin Gutu
(Musat), Constantin Duicu (Epaminonda), Viorel Popescu
(Constantin), Titus Gurgulescu (Comisarul, Ziaristul), Emil
Birladeanu (Subcomisarul), Longin Martoiu (Studentul 1,
Agentul 1), Alexandru Mereuta (Studentul 2, Agentul 2),
Mirela Atanasiu (Efimita), Valentina Bucur-Caracasian
(Femeia cu floarea), Gheorghe Enache (Cersetorul), Emil
Sassu (Omul cu pachetul, Un domn grabit, Un domn), Diana
Cheregi (Femeia), Ion Andrei (Un bérbat), Ileana Ploscaru
(Aglaia).

UN PRINZ FATAL (PESTE LA PATRU)
de WOLFGANG KOHLHAASE si RITTA ZIMMER
Premiera la 17 iulie 1983
Traducerea: Anton Palfi, Lucian Alexi
Regia artistici: GHEORGHE JORA
Scenografia: MIHAITOFAN, de la Teatrul National Bucuresti
Coregrafia: Mireile Savopol
In distributie: Valentina Bucur-Caracagian (Charlotta), Cristina Minculescu
(Cecilia), Ana Mirena (Clementina), Emil Birlddeanu (Rudolf),
Ion Andrei (Flasnetarul).
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INTRE PATRU OCHI
de ALEKSANDR GHELMAN
Premiera la 29 mai 1983
Traducerea: Tudor Steriade
Regia artistici: ION MAXIMILIAN
Scenografia: ALFRED IPSER
In distributie: Virgil Andriescu (Andrei Golubev), Ileana Ploscaru (Natasa
Golubeva).

JUCATORUL DE TABLE
de ION COJA
Premiera absoluta la 27 noiembrie 1983
Regia artistici: ION MAXIMILIAN
Scenografia: CONSTANTIN RUSU, de la Teatrul National
Bucuresti
Asistent regie artistici: Eugen Vasiliu
Coregrafia: Iuliu Filip
In distributie: Emil Sassu (El), Ileana Ploscaru (Nevasta), Ana Mirena (Fata),
Eugen Mazilu (Béiatul), Longin Mértoiu (Domnul X), Emil
Birladeanu (Don Juan), Lucian Iancu (Profesorul de logic,
Doctorul), Viorel Popescu (Asistentul), Minodora Condur
(Asistenta).

Spectacol coupé
CUIUL LUI PEPELEA
de VICTOR ION POPA,
Premiera la 23 decembrie 1983
Regia artistica: GHEORGHE JORA
Scenografia: CONSTANTIN CIUBOTARIU
In distributie: Constantin Duicu (Pepelea), Valentina Bucur-Caracagian
(Voichita), Constantin Gutu (Sandu Stroild), Mirela Atanasiu,
Maria Nestor (Rusanda), Valentina Sambra (Dahina), Ion
Andrei (Dascalul), Eugenia Lipan-Petre, Minodora Condur
(Dahina), Alexandru Mereuta (Dascélul).
DESTEAPTA PAMINTULUI de Victor Ion Popa
In distributie: Constantin Duicu (Ion, Pepelea), Marieta Mihalcea (Frisina),
Jean Ionescu, Alexandru Mereuta (Mos Ha’lambe), Diana
" Cheregi (Neaga), Cristina Minculescu (Frasina).
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LECTIE DE DRAGOSTE LA PRIMA VEDERE
Autor colectiv
Premiera absoluta la 28 ianuarie 1984
Scenariul, muzica, regia artistica, scenografia, interpretarea:
VASILE COJOCARU si LIVIU MANOLACHE
Spectacol prezentat la sala Studio

BADARANII
de CARLO GOLDONI
Premiera la 15 aprilie 1984
Traducerea: Sica Alexandrescu
Regia artistici: DOMINIC DEMBINSKI
Scenografia: CONSTANTIN CIUBOTARIU
indistributie: Emil Birlideanu (Canciano), Elena Gurgulescu (Felicita), Virgil
Andriescu (Contele Riccardo), Lucian Iancu (Lunardo), Ana
Mirena (Margarita), Mirela Atanasiu (Lucietta), Jean Ionescu
(Simon), Ileana Ploscaru (Marina), Emil Sassu (Maurizio),
Eugen Mazilu (Filippetto), Vasile Hariton (Simon), Vasile
Cojocaru (Contele Riccardo).

VISUL UNEI NOPTI DE IARNA
de TUDOR MUSATESCU
Premiera la S mai 1984
Regia artistica: ION MAXIMILIAN
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
in distributie: Maria Nestor (Maria Panait — Dorulet), Titus Gurgulescu
(Alexandru Manea), Valentina Bucur-Caracagian (Natalia
Panait), Constantin Gutu (Gogu Panait), Diana Cheregi
(Elvira), Longin Martoiu, Vasile Cojocaru (Bebe Cristian),
Cristina Minculescu (Fanta), Liviu Manolache (Milicd),
Alexandru Mereuta, Viorel Popescu (Manole), Mirela
Atanasiu (Fanta).
Invitata in spectacol: Catrinel Dumitrescu (Maria Panait —
Dorulet).

PASSACAGLIA
de TITUS POPOVICI
Premiera la 10 iulie 1984
Regia artistica. DOMINIC DEMBINSKI
Scenografia: CONSTANTIN CIUBOTARIU
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La pian: Silvia Tigmeanu
Spectacol prezentat la sala Studio
In distributie: Virgil Andriescu (Profesorul), Maria Nestor (Ada), Vasile
Cojocaru (Andrei), Titus Gurgulescu (Mihai), Longin Martoiu
(Locotenentul Knapp), Viorel Popescu, Alexandru Mereuta
(Cavalerul “Crucii de fier”), Ion Andrei (Legionarul).

MILIONARUL SARAC
de TUDOR POPESCU
Premiera la 14 iulie 1984
Regia artistica: ION MAXIMILIAN
Scenografia: CONSTANTIN CIUBOTARIU
Asistent regie artistica: Eugen Vasiliu
In distributie: Emil Sassu (Dude), Eugen Mazilu (Surdu), Valentina Bucur-
Caracasian (Tita), Emil Birladeanu (Iordan), Mirela Atanasiu
(Nuta), Constantin Duicu (Cornel), Constantin Gutu (Tincu),
Liviu Manolache (Radu).

JOC DE PISICI
de ORKENY ISTVAN
Traducerea: Gelu Piteanu
Premiera la 28 august 1984
Regia artistica: GALI LASZLO (Ungaria)
Scenografia: ION TITOIU
Asistent scenografie: Constantin Ciubotariu
Asistent regie artistica: Jean Ionescu
In distributie: Ileana Ploscaru (Doamna Orban), Ana Mirena (Gizela), Cristina
Minculescu (Paula), Maria Nestor (Soricel), Diana Cheregi
(Ilona), Iolanda Copaceanu-Mugur, Minodora Condur, Doina
Boier (Csermeenyi Bruckner Adelaida), Jean lonescu
(Csermeenyi Viktor), Longin Martoiu (losif).

LA UN CAZ IAR... PAC! LA “RAZBOIUL”
O “SOAREA” DE TAIFAS CARAGIALESC
Spectacol coupé I.L.CARAGIALE
Premiera la 25 decembrie 1984
Regia artistica: DOMINIC DEMBINSKI
Scenografia: CONSTANTIN CIUBOTARIU
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ARTICOLUL 214
In distributie: Vasile Cojocaru (Avocatul), Ileana Ploscaru (Cocoana), Longin
Martoiu (Lae), Jean Ionescu (Popa), Maria Nestor (Tinara),
Ion Andrei (Feciorul).

1 APRILIE
fn distributie: Vasile Cojocaru

. CONU LEONIDA FATA CU REACTIUNEA
In distributie: Virgil Andriescu (Conul Leonida), Vasile Cojocaru (Coana
Efimita), lleana Ploscaru (Safta — voce).

CASATORIE CU BUCLUC
dupi “RAMASAGUL” 5i “PIATRA DIN CASA” de VASILE
ALECSANDRI
Premiera la 4 aprilie 1985
Regia artistici: ANDREI MIHALACHE
Muzica: LIVIU MANOLACHE
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
Coregrafia: Dana Dembinski
Formatia: Liviu Manolache, Dicran Asarian, Mircea Iani,
Lica Stamate.
fn distributie: Eugen Mazilu (Teodoreanu), Diana Cheregi (Smarandita),
Mirela Atanasiu (Tinca), Liviu Manolache (Nicu), Valentina
Bucur-Caracasian (Madam Frant), Romeo Pintea (Un
lacheu), Constantin Gutu (Grigori Palciu), Liviu Manolache
(Nicu Palciu), Diana Cheregi (Zamfira), Mirela Atanasiu
(Marghiolita), Eugen Mazilu (Leonil), Emil Sassu (Her Frant
Birman), Minodora Condur (Ioana), Romeo Pintea (Un
fecior).

TACHE, IANKE SI CADAR
de VICTOR ION POPA
_ Premiera la 28 mai 1985
Regia artistici: GHEORGHE JORA
Scenografia: CONSTANTIN CIUBOTARIU
Asistent de regie: Jean Ionescu
in distributie: Emil Birlddeanu (Tache), Alexandru Mereuta (Ianke), Jean
Ionescu, Nae Ivanescu (Cadir), Viorel Popescu, Constantin
Gutu (Ilie), Constantin Duicu (Ionel), Maria Nestor, Ana Maria
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Cilinescu, Cristina Oprean (Ana), Cristina Minculescu, loana
Florescu (Safta).

REVELION LA BAIA DE ABURI
de EMIL BRAGHINSKI si ELDAR REAZANOV
Premiera la 23 iulie 1985
Traducerea: Cilin Florian si Tudor Steriade
Regia artistica: DOMINIC DEMBINSKI1
Scenografia: CONSTANTIN CIUBOTARIU
fn distributie: Vasile Cojocaru (Viktor Lukagin), Ana Mirena (Mama
lui), Elena Gurgulescu (Galia), Ana Maria Célinescu , Diana
Cheregi (Nadia), Ileana Ploscaru, Valentina Bucur-
Caracasian (Olga Nicolaevna), Eugen Mazilu (Ippolit),
Longin Mairtoiu (Pavel), Liviu Manolache (Alexander),
Titus Gurgulescu (Mihail), Mariana Purcarea, Mirela
Atanasiu, Minodora Condur (Tatiana, Valentina), Liviu
Manolache (Comentatorul).

GAITELE
de ALEXANDRU KIRITESCU
Premiera la 20 octombrie 1985
Regia artisticAi: ANDREI MIHALACHE
Scenografia: ION TITOIU
In distributie: Valentina Bucur-Caracasian (Aneta Duduleanu), Elena
Gurgulescu (Wanda Serafim), Mirela Atanasiu (Margareta
Aldea), Maria Nestor (Colette Duduleanu), Cristina
Minculescu (Fraiilein), Ana Mitrena (Zoia), Minodora Condur
(Lena), Titus Gurgulescu (Mircea Aldea), Emil Birlddeanu
(Ianache Duduleanu), Alexandru Mereuta (Georges
Duduleanu), Mariana Purcédrea (Zamfira).

ACESTI INGERI TRISTI
de D.R. POPESCU
Premiera la 23 februarie 1986
Regia artistici: DOMINIC DEMBINSKI
Scenografia: CONSTANTIN CIUBOTARIU
In distributie: Lica Gherghilescu (Ion), Vasile Cojocaru (Marcu), Maria
Nestor (Ioana), Liviu Manolache (Petru), Nina Udrescu
(Silvia), Virgil Andriescu (Tatél lui Ion), Emil Sassu
(Cristescu).
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ANUNT LA MICA PUBLICITATE
de ALEXANDRU SEVER
Premiera la 9 mai 1986
Regia artistici: ANDREI MIHALACHE
Scenografia: ION TITOIU
in distributie: Emil Sassu (Aureliu Rebedea), Maria Nestor (Gabi), Diana
Cheregi (Monica Hanganu), Ileana Ploscaru (Doamna
Malincioiu), Virgil Andriescu (Un inspector de politie).

JOLLY JOKER
de TUDOR POPESCU
Premiera la 28 iunie 1986
Regia artisticai: ANDREI MIHALACHE
Scenografia: ION TITOIU
in distributie: Eugen Mazilu (Mincu), Ana Mirena (Zizi), Emil Birladeanu
(Benea), Diana Cheregi (Dora), Jean Ionescu (Tudor),
Viorel Popescu (Pompierul, Vergu), Ileana Ploscaru (Olga,
Porumb), Titus Gurgulescu (Savin Gavrila), Constantin
Duicu (Migca, Manea), Ion Andrei (Dunea, Nica), Longin
Martoiu (Stan, Veres), Alexandru Mereutd (Dumitru,
Diaconu), Cristina Minculescu (Victoria), Mariana Purcarea
(Onita).

NUSUNT TURNUL EIFFEL
de ECATERINA OPROIU
Muzica: ION CRISTINOIU
Premiera la 7 decembrie 1986
Regia artistica: DOMINIC DEMBINSKI
Scenografia: CONSTANTIN CIUBOTARIU
Miscarea scenica: Dana Dembinski
In distributie: Nina Udrescu (Ea), Vasile Cojocaru (El), Ileana Ploscaru
(Femeia cu oud), Elena Gurgulescu (Manti), Minodora Condur
(Silvia), Emil Birladeanu (Batrinul domn), Diana Cheregi
(Tanti), Lica Gherghilescu (Tudorica).

MARTORII SE SUPRIMA (PAPAGALITA SI CURCANUL)
de ROBERT THOMAS
Premiera la 18 aprilie 1987
Versiunea romaneasca: Tudor Musatescu
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Regia artistici: MIHAI BERECHET, de la Teatrul National
“LL.Caragiale” Bucuresti

Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU

Asistent regie artistica: Jean Ionescu

In distributie: Ileana Ploscaru (Alice Postic), Emil Sassu (Henri Grandin),

OEDIP

Titus Gurgulescu (Rocher), Elena Gurgulescu (Clara Rocher),
Liviu Manolache (Robert de Charance), Ana Mirena (Suzanne
Brisard), Cristina Oprean (Virginie Renoir), Constantin Gutu,
Constantin Duicu (Maximin), Ion Andrei (Prague).

dupa tragediile lui SOFOCLE si ESCHIL

Scenariul: Vasile Cojocaru

Premiera la 8 iulie 1987

Spectacol realizat de Teatrul Dramatic Constanta, impreuna
cu Teatrul Liric §i Teatrul de Papusi Constanta.
Regia artistici: ANDREI MIHALACHE si DOMINIC
DEMBINSKI

Scenografia: CONSTANTIN CIUBOTARIU
Coregrafia: Fanica Lupu

Pregitirea muzicala: Gheorghe Stanciu

Efecte speciale: Gheorghe Halet

Coloana sonora: Raimund Kénig

In distributie: Vasile Cojocaru (Oedip rege), Longin Martoiu (Oedip la

Colonos), Nina Udrescu (Antigona), Cristina Oprean (Ismena),
Eugen Mazilu (Teseu), Elena Gurgulescu (locasta), Titus
Gurgulescu (Creon), lulian Lincu (Polinike), Liviu Manolache
(Eteocles), Jean lonescu (Tiresias), Vasile Hariton (Trecatorul),
Emil Birladeanu (Corifeul), Dromihete Ghiman (Preotul),
Alexandru Mereuta (Vestitorul), Octavian Axente (Pastorul),
Fanica Lupu (Slujitorul), Lica Gherghilescu (Strajerul), Ana
Mirena, Maria Zlotea (Corifeul corului de femei), Minodora
Condur, Maria Nestor, Marinela Marinescu, Camelia Poenaru,
Mariana Purcérea, lon Andrei, Justin Defta, Traian Popescu,
Mircea Romanescu (Coreute si Coreuti), Artemie Cojocaru,
Constantin Jurdscu, Vasile Pascali, Gheorghe Tirea, Isabela
Aguletti-Rudi, Dorina Arseni, Mirela Badea, Ildiko Csomor,
Cornelia Grozavu, Mariana Herman, Ramona Ignat, Cristina
Lintzmaier, Camelia Lutaru, Monica Magirdici, Marika
Molnar, Clara Petrutiu, Claudia Pop, Rodica Raicu-Uretu,
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losana Sebesan, Mihaela Stefan, Anca Tudor, Dan Boeru,
Constantin Dragomir, Ioan Gligor, Valentin Ionescu, Gheorghe
Motpan, Dionisie Niculai, Constantin Pintea, Dandu Popescu,
Lucia Benghia, Elvira Cimponeriu, Maria Daminescu, Elena
Marcu, Magdalena Mateescu, Genica Mihaila, Marcela
Nicola, Mariana Adomnitei-Niculai, Maria Tanase, Mihaela
Mihai-Téanase, Dumitru Basca, Viorel Carcea, Vasile Ivanciuc,
Lucian Roman, Nicolae Sindila, Gheorghe Turcanu, Dinu
Voivozeanu, Alexandru Bobe, Ionut Bobe.

SANZIANA SI PEPELEA

musical dupa VASILE ALECSANDRI

Muzica: LIVIU MANOLACHE

Premiera la 26 decembrie 1987

Regia artistici: ANDREI MIHALACHE

Costumele: EUGENIA TARASESCU-JIANU

Decorurile: ION TITOIU

Coregrafia: Milidi Tataru

Versurile cintecelor: Vasile Cojocaru

in distributie: Emil Birladeanu (Papura Voda), Cristina Oprean (Sinziana),

Liviu Manolache (Pepelea), Eugen Mazilu (Pirlea Voda),
Vasile Cojocaru (Lacusta Voda), Emil Sassu (Picala),
Constantin Gutu (Tindald), Diana Cheregi (BabaRada, Zina
Lacului), Lica Gherghilescu, Constantin Duicu (Zmeul), Nina
Udrescu, Maria Nestor (Zina Codrului), Liviu Manolache
(Statu Palma Barba Cot), Longin Martoiu (Crivatul),
Gheorghe Vlad (Negrild), Longin Martoiu (Murgild), Emil
Birladeanu (Dascélul Macovei), Longin Martoiu (Toma),
Nina Udrescu (Marica), Maria Nestor (Safta), Longin
Martoiu (Stolnicul lui Lacustd), Emil Birladeanu (Paharnicul
lui Pirlea), Ion Andrei (O pasare maiastrd), Nina Udrescu,
Maria Nestor, Cristina Oprean, Mariana Grigoreanu, Carmen
Lacatus (Cadinele), Emil Sassu, Constantin Duicu, Lica
Gherghilescu, Alexandru Mereutd, Gheorghe Vlad (Ostagii
lui Lacusta).

ORICE NAS iSI ARE NASA
de L.D.SERBAN
Premiera la 17 aprilie 1988
Regia artistici: ANDREI MIHALACHE
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Scenografia: GHEORGHE HALET, dupi o idee de
CONSTANTIN CIUBOTARIU
In distributie: Carmen Enea-Biji (Constantina), Liviu Manolache (Cezar
Nastasescu), Cétélina Bired (Doina), Eugen Mazilu (George
Dinulescu), Maria Nestor (Elvira), Nina Udrescu (Antoaneta),
Emil Sassu (Matei), Licd Gherghilescu (Florin), Emil
Birladeanu (Tache).

MINCINOSUL
de CARLO GOLDONI
Premiera la 6 august 1988
Traducerea: George Ivascu si Polixenia Carambi
Regia artistici: TUDOR CHIRILA
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
Muzica: Liviu Manolache
in distributie: Lica Gherghilescu (Lelio), Eugen Mazilu (Doctorul Balanzoni),
Emil Birlddeanu (Pantalone), Vasile Cojocaru (Ottavio),
Carmen Enea (Rosaura), Catélina Birca (Beatrice, Un baiat
de pravilie), Radu Buznea (Florindo), Emil Sassu (Brighella,
Orbul), Liviu Manolache (Arlechino), Diana Cheregi
(Colombina), Longin Martoiu (Masaniello, Un birjar), Carmen
Lacdtug (Cleonice).

TRASURA LA SCARA
de MIHAI ISPIRESCU
Premiera la 31 ianuarie 1989
Regia artistici: MONA CHIRILA
Scenografia: IRINA DIMIU
In distributie: Vasile Cojocaru (Boiangiu), Titus Gurgulescu (Pasteanu), Emil
Sassu (Stanciugel), Lica Gherghilescu (Dorel), Diana Cheregi
(Femeia), Carmen Enea-Biji (Secretara), Liviu Manolache
(Primul subaltern), Lica Gherghilescu (Al doilea subaltern),
Alexandru Mereuta (Al treilea subaltern), Radu Buznea (Al
patrulea subaltern).

STEFANIA
Premiera la 19 martie 1989

Scenariul, regia artistica, scenografia i interpretarea:
MINODORA CONDUR
Spectacol prezentat la sala Studio
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VINATOAREA DE RATE
de ALEXANDER VAMPILOV
Premiera la 23 martie 1989
Traducerea: Alexandru Stark
Regia artistici: ANDREI MIHALACHE
Scenografia: ION TITOIU
Costumele: MARIA ELENA PEICI
in distributie: Eugen Mazilu (Zilov), Constantin Duicu (Kusakov), Longin
Martoiu (Saiapin), Emil Birlddeanu (Kusak), Nina Udrescu
(Galina), Catalina Birca (Irina), Elena Gurgulescu (Vera),
Maria Nestor (Valeria), Liviu Manolache, Teodor Corban
(Dima), Cosmin Mazilu (Baiatul), Adrian Ancuta (Sosia lui
Zilov).

TROIA N FLACARI

dramatizare si adaptare de Vasile Cojocaru, dupa autori

antici. Coproductie: Teatrul Dramatic Constanta, Teatrul

Liric Constanta, Teatrul de Pipusi Constanta.

Premiera la 19 iunie 1989

Regia artistici: ANDREI MIHALACHE

Scenografia: ION TITOIU, cu participarea artistului

MARCEL CHIRNOAGA

Costume zeititi: EUGENIA TARASESCU-JIANU

Costume eroi, osteni, coruri: IRINA DIMIU

Coregrafia: FANICA LUPU

Asistent coregrafie: Rodica Raicu-Uretu

Lupte si cascadorie: Nicolae Dide

Efecte speciale: Sorin Mogos

in distributie: Vasile Cojocaru, Eugen Mazilu, Titus Gurgulescu, Longin

Mairtoiu, Emil Birlddeanu, Liviu Manolache, Lica
Gherghilescu, Constantin Duicu, Emil Sassu, Alexandru
Mereuta, Ion Andrei, Adrian Ancuta, Gheorghe Vlad, Romeo
Pintea, Cosmin Mazilu, Iulian Lincu, Dromihete Ghiman,
Vasile Hariton, Justin Defta, Mircea Romanescu, Adrian
Bédila, Gheorghe Turcanu, George lonescu, Lucian Roman,
Nicolae Sindila, Dinu Voievozeanu, Viorel Carcea, Vasile
Ivanciuc, Vladimir Galis, Paul Dominte, Cornel Agop, Dan
Boeru, Dionisie Niculai, Valentin Ionescu, loan Gligor,
Gheorghe Motpan, Constantin Dragomir, Stefan Fecu,
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Octavian Axente, Constantin Pintea, Dandu Popescu, Georgici
Gache, Cezar Buculei, Nina Udrescu, Catilina Birca, Elena
Gurgulescu, Diana Cheregi, Carmen Enea-Biji, Valentina
Bucur-Caracagian, Maria Nestor, Cristina Oprean, Ana
Mirena, Carmen Lacatus, loana Jora, Maria Zlotea, Adriana
Rusu, Camelia Poenaru, Marinela Marinescu, Magdalena
Mateescu, Marcela Nicola, Genica Mihiila, Elena Oancea,
Tatiana Gadilean, Aurelia Botezatu, Maria Tanase, Mariana
Niculai, Gabriela Marin, Luminita Cristea, Mihaela Mihai,
Crenguta Padure, Iuliana Zaharia, Mona Vatamanu, Daniela
Borcild, Elena Armeanu, Elena Zaharia, Isabela Rudi, Rodica
Raicu-Uretu, Monica Magardici, Mihaela Stefan, Mariana
Molnar, losana Sebesan, Liza Seceleanu, Camelia Gheorghiu,
Claudia Pop, Ramona Ignat, Silvia Leustean, Delia Scotnitchi,
Mariana Baran, Lelia Stoicescu, Irina Costea.

REGELE CERB

de CARLO GOZZ1

Premiera la 9 decembrie 1989

Regia artistici: TUDOR CHIRILA
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
Muzica: Liviu Manolache

Versurile cintecelor: Vasile Cojocaru

in distributie: Liviu Manolache (Deramo), Vasile Cojocaru (Tartaglia), Nina

Udrescu (Angela), Emil Birliadeanu (Brighella), Diana
Cheregi (Truffaldino), Carmen Enea (Clarice), Ana Mirena
(Smeraldina), Alexandru Mereutd (Pantalone), Cristina
Oprean (Leandro), Longin Martoiu (Durandarte), Carmen
Lacatus (Gigolloti), Madalina Petrencu, Catélina Belemei
(Gardieni).

MACBETH

de WILLIAM SHAKESPEARE

Premiera la 29 iunie 1990

Traducerea: Ion Vinea

Regia artistici: ANDREI MIHALACHE
Decorul: ION TITOIU

Scene de lupti: Eugen Mazilu, Andrei Mihalache

In distributie: Virgil Andriescu (Macbeth), Nina Udrescu (Lady

Macbeth, O vrajitoare), Lica Gherghilescu (Ross), Liviu
Manolache (Lenox), Eugen Mazilu (Macduff), Vasile

498



Cojocaru (Malcolm), Titus Gurgulescu (Banquo), Diana
Cheregi (Hecate), Carmen Enea (O vrajitoare, Lady
Macduff), Gabriela Belu (O vrdjitoare, Doamna de
onoare), Constantin Duicu (Seyton, Ucigasul 1), Emil
Sassu (Mosneagul, Ucigasul 2), Emil Birladeanu (Portarul,
Siward, Ucigasul 3), Longin Martoiu (Duncan), Adrian
Ancuta (Donalbain, Crainicul), Gheorghe Vlad (Siward
fiul, Un soldat), Marius Zaharia (Fleance, Un soldat),
Mihai Vitizov, Romeo Pintea (Soldati), Alexandru Vlad
(Fiul lui Macduff).

TIRFA CU RESPECT
de JEAN PAUL SARTRE
Premiera la 23 decembrie 1990
Regia artistici: ANDREI MIHALACHE
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
In distributie: Nina Udrescu (Lizzie), Lica Gherghilescu (Fred), Emil
Birladeanu (Senatorul), Eugen Mazilu (Negrul), Constantin
Duicu (John), Gheorghe Vlad (James), Minodora Condur
(Mama lui Thomas).

PARINTII TERIBILI
de JEAN COCTEAU
Premiera la 11 mai 1991
Traducerea si adaptarea: Ion Vasiliu
Regia artistici: DAN ALECSANDRESCU
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
In distributie: Titus Gurgulescu (Georges), Iulian Enache (Michel), Elena
Gurgulescu (Leonie), Ana Mirena (Ivonne), Carmen Enea
(Madeleine).

GHEBOSUL
de SLAVOMIR MROZEK
Premiera la 25 iulie 1991
Regia artistici: DAN ALECSANDRESCU
b Scenografia: CLARA LABANCZ
In distributie: Vasile Cojocaru (Garbus), Eugen Mazilu (Onek), Nina Udrescu
(Onka), Titus Gurgulescu (Baronul), Diana Cheregi (Baroana),
Licd Gherghilescu (Studentul), Liviu Manolache
(Necunoscutul).
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BATRINA SI HOTUL
de VIOREL SAVIN
Premiera la 31 august 1991
Regia artistici: DAN ALECSANDRESCU
in distributie: Ana Mirena (Batrina), Iulian Enache (Hotul).

NAPOLEON ERA FATA
de SICA ALEXANDRESCU, prelucrare dupi o farsi de
Margaret Mayo
Premiera la 30 noiembrie 1991
Regia artistici: ANDREI MIHALACHE
Scenografia: ALEXANDRU RADU
in distributie: Carmen Enea-Tomescu (Ketty Harrison), Eugen Mazilu (Jimmy
Scott), Liviu Manolache (William Harrison), Maria Nestor
(Maggie Scott), Valentina Bucur-Caracagian (Miss Petickton),
Constantin Duicu (Henri, Detectivul), Gabriela Belu (Maud),
Citidlina Belemei, Mihai Vitizov, Dragos Mihailescu,
Gheorghe Vlad (in alte roluri).

CUM SA iTI INSELI NEVASTA (SINAIA LA DOMICILIU)
de SICA ALEXANDRESCU si TUDOR MUSATESCU
Premiera la 29 februarie 1992
Regia artistici: GHEORGHE JORA
Scenografia: CARMENCITA BROJBOIU
in distributie: Vasile Cojocaru (Tiberiu Pompiliu), Eugen Mazilu (Vasile
Nichita), Emil Birladeanu (Maiorul Dumitrescu “Absolut”),
Iulian Enache (Ticd Mugoianu), Constantin Duicu, Radu
Niculescu (Marin), Carmen Enea-Tomescu (Alina), Nina
Udrescu (Odette), Valentina Bucur-Caracasian (Artemiza),
Gabriela Belu (Verdun), Cristina Oprean (Tinca).

OEDIP
Scenariu de VASILE COJOCARU, dupa AUTORI ANTICL
Spectacol realizat de Teatrul Dramatic i Teatrul de Balet
Clasic si Contemporan “Oleg Danovski”.
Premiera la 8 mai 1992
Regia artistici: OLEG DANOVSKI
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
Muzica: LIVIU MANOLACHE
Asistent coregrafie: Oleg Danovski jr.
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in distributie: Vasile Cojocaru (Oedip), Elena Gurgulescu (Iocasta), Liviu
Manolache (Eteocle), Eugen Mazilu (Polinice), Nina
Udrescu (Antigona), Cristina Oprean (Ismena), Titus
Gurgulescu (Creon), Jean lonescu (Tiresias), Iulian Enache
(Teseu), Liviu Manolache (Un preot, Un corifeu), Constantin
Duicu (Pastorul), Iulian Enache (Vestitorul), Emil
Birladeanu, Romeo Mogos (Voci), Eva Spirescu, Steluta
Cocirlea, Mariana Varga, Camelia Radu, Sanda Iliescu,
Georgica Ripd, Ovidiu Lintzmaier, Lena Cojocaru, Mihaela
Avram, Antoniu Gheorghiu, Marian Horhota, Anca Strnad,
Iulia Réddoi, Mircea Polesnic, Mariana Molnar, Nicoleta
Moroianu, Cecilia Ursul, Elisabeta Ogreanu, Marian
Tomescu, Mircea Cherim, Carmina Giurgiu, Paula Girigan,
Camelia Reisz, Nicoleta Moldovan, Melinda Veres, Cristina
Dobosan, Comnel Dinu, Daniel Precup, Iuliana Enédchescu,
Mirela Cioatd, Florentina Ionescu, Dan Nica, Sorin Folea,
Anton Marian (Corpul de balet).

VIRCOLACI, VAMPIRI, STRIGOI (A MURIT TARELKIN)

de A.V. SUHOVO-KOBILIN

Traducerea: Al.Filipescu §i Tatiana Berindei

Premiera la 20 octombrie 1992

Regia artistici: GRIGORE GONTA

Scenografia: ALEXANDRU RADU

in distributie: Lucian Iancu (Varravin, Poltatarinov), Eugen Mazilu

(Tarelkin), Emil Birladeanu (Oh), Vasile Cojocaru
(Raspliuev), Titus Gurgulescu (Primul functionar), Liviu
Manolache (Al doilea functionar), Emil Birlddeanu (Al
treilea functionar), Diana Cheregi (Al patrulea functionar),
Valentina Bucur-Caracagian (Popugaciov), Titus
Gurgulescu (Civankin), Diana Cheregi (Unmoglichkeit),
Carmen Enea-Tomescu (Brandahlistov), Ana Mirena
(Mavrusa), Nina Udrescu, Gabriela Belu (Pahomov), Iulian
Enache, Liviu Manolache (Kaciala, Satala),'Maria Nestor
(Vanicika), Valentina Bucur-Caracagian (Primul creditor),
Iulian Enache (Al doilea creditor), Liviu Manolache (Al
treilea creditor), Titus Gurgulescu (Al patrulea creditor),
Nina Udrescu, Diana Cheregi, Gabriela Belu, Ana Mirena
(Copiii Brandahlistov).
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RINOCERII
de EUGEN IONESCO
Traducerea: Florica Selmaru
Premiera la 12 martie 1993
Regia artistici: LAURIAN ONIGA
Decoruri: SICA RUSESCU
Costume: EUGENIA TARASESCU-JIANU
In distributie: Titus Gurgulescu (Vocea autorului), Ana Mirena (Gospodina),
Carmen Enea-Tomescu (Bicidneasa), Iulian Enache (Jean),
Vasile Cojocaru (Berenger), Gabriela Belu (Chelnerita), Emil
Birlddeanu (Domnul bétrin), Alexandru Mereuta (Logicianul),
Valentina Bucur-Caracagian (Cafegiul), Nina Udrescu, Cristina
Oprean (Daisy), Lucian Iancu (Domnul Papillon), Eugen
Mazilu (Dudard), Liviu Manolache (Botard), Diana Cheregi
(Doamna Boeuf), Emil Birlideanu (Domnul Jean), Valentina
Bucur-Caracagian (Sotia domnului Jean).

O NOAPTE FURTUNOASA
de ION LUCA CARAGIALE
Premiera la 6 aprilie 1993
Regia artisticai: GHEORGHE JORA
Scenografia: ALEXANDRU RADU
In distributie: Lucian Iancu (Jupin Dumitrache), Emil Birlideanu (Nae
Ipingescu), Iulian Enache (Chiriac), Cristina Oprean
(Spiridon), Liviu Manolache (Ricd Venturiano), Elena
Gurgulescu (Veta), Carmen Enea-Tomescu, Daniela
Diaconescu (Zita).

FATA CINSTITA
de CARLO GOLDONI
Premiera la 23 iulie 1993
Regia artistica si adaptarea: LAURIAN ONIGA
Decoruri: SICA RUSESCU
Costume: EUGENIA TARASESCU-JIANU
In distributie: Iulian Enache (Ottavio), Elena Gurgulescu (Beatrice), Lucian
Iancu (Pantalone de Bisognosi), Gabriela Belu (Bettina),
Carmen Enea-Tomescu (Catte), Emil Birlideanu (Menengo
Cainello), Liviu Manolache (Lelio), Radu Niculescu
(Pasquale), Valentina Bucur-Caracasian (Dona Pasqua), Eugen
Mazilu (Arlechino), Maria Nestor (Prima maturitoare),
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Cristina Oprean (A doua maturatoare), Tatiana Oprea (O
realizatoare TV), Mirela Klein (Secretara de platou).

PURICELE iN URECHE
de GEORGES FEYDEAU
Traducerea: Erastia Sever
Premiera la 13 ianuarie 1994
Regia artistica §i decorurile: LAURIAN ONIGA
Costume: EUGENIA TARASESCU-JIANU
In distributie: Liviu Manolache (Victor Emmanuel Chandebise, Poche),
Iulian Enache (Camille Chandebise), Geo Dobre, Titus
Gurgulescu (Romain Tournel), Vasile Cojocaru (Doctorul
Finache), Lucian Iancu (Charles Homenides de Histangua),
Eugen Mazilu (Augustin Ferrailon), Alexandru Mereuta
(Etienne), Radu Niculescu (Rugby), Elena Gurgulescu
(Raymonde Chandebise), Maria Nestor, Ana Mirena
(Lucienne Homenides de Histangua), Valentina Bucur-
Caracagian (Olympe Ferraillon), Gabriela Belu (Antoinette),
Ana Mirena, MariaNestor (Eugénie), MirelaKlein, Cétilina
Belemei (Figuratie).

GEORGE DANDIN (SOTUL PACALIT)
De MOLIERE
Premiera la 8 martie 1994
Regia artistica: LUCIAN IANCU
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
Textul povestitorului: Vasile Cojocaru
Muzica: Liviu Manolache
Coloana sonoria: Raimund Koénig
in distributie: Iulian Enache (George Dandin), Daniela Diaconescu
(Angélique), Eugen Mazilu (Domnul de Sotenville), Valentina
Bucur-Caracasian (Doamna de Sotenville), Radu Niculescu
(Clitandre), Liviu' Manolache (Lubin), Mirela Klein
(Claudine), Lucian Iancu (Povestitorul), Costela Baluta,
Speranta Prodan, Cosmin Mihale (Tarani).

NEINTELEGEREA
de ALBERT CAMUS
Traducerea: Catinca Ralea
Premiera la 19 iunie 1994
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Regia artistici: GHEORGHE JORA
Scenografia: ALEXANDRU RADU
In distributie: Diana Cheregi (Martha), Gabriela Belu (Maria), Ana Mirena
(Mama), Vasile Cojocaru (Jan), Alexandru Mereuta (Bétrinul
servitor).

CUSCA DE HIRTIE
dupi VASILE ALECSANDRI
Premiera la 7 august 1994
Regia artistica, scenariul si muzica: LIVIU MANOLACHE
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
In distributie: Liviu Manolache (Ion Pipusarul), Carmen Enea-Tomescu
(Coana Chirita), Radu Niculescu (Gura-cascéd, om politic),
Diana Cheregi (Zamfira), Daniela Vlad-Manolache
(Marghiolita), Gabriel Dutu (Leonil), Clara Ghiuvelechian
(Kera Nastasia), Alice Cojocaru (Mama Anghelusa), Rovena
Paraschivoi (Tinca), Gabriel Montescu (Nicu), Madalina
Petrencu (Marghiolita), Tiberiu Rosu (Nicu), Costela Biluta
(Luluta), Marian Bucur (Un tdran), Daniela Diaconescu
(Chirita).

TREI JOBENE
de MIGUEL MIHURA
Traducerea: Mirela Petcu
Premiera la § martie 1995
Regia artistici: ANDREI MIHALACHE
Scenografia: ALEXANDRU RADU
Coregrafia: Fanica Lupu
In distributie: Nina Udrescu (Paula), Gabriela Belu (Fany), Diana Cheregi
(Madame Olga), Cristina Oprean (Sagra), Clara Ghiuvelechian
(Trudy), Alice Cojocaru (Carmela), Vasile Cojocaru
(Dionisio), Radu Niculescu (Buby), Emil Birlideanu (Don
-Rosario), Titus Gurgulescu (Don Sacramento), [ulian Enache
(Odiosul domn), Alexandru Mereuté (Batrinul militar), Gabi
Dutu (Vinatorul cel siret, Romanticul indragostit), Marian
Bucur (Béiatul cel frumos).

DESCULT iN PARC
de NEIL SIMON
Premiera la 16 aprilie 1995
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Regia artistici: LUCIAN IANCU
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
in distributie: Daniela Diaconescu (Corie Brater), Liviu Manolache (Paul
Brater), Elena Gurgulescu (Doamna Banks), Lucian lancu,
Titus Gurgulescu (Victor Velasco), Gabriel Montescu, Cosmin
Mihale (Instalatorul).

CREIERE MOBILATE DECENT
Exercitiu dramatic de TUDOR PETRUT
Premiera la 14 iunie 1995
Versuri de Eugen Toma, George Bacovia, Dan David.
Regia artistici: TUDOR PETRUT
Muzica: Liviu Manolache
Spectacol prezentat la sala studio
in distributie: Daniela Vitcu (Infirmierul, Vagabondul), Gabi Dutu (Actorul),
Oana Huiu (Nebunul), Clara Ghiuvelechian (Fecioara), Marian
Bucur (Béarbatul), Alice Cojocaru (Femeia), Cosmin Mihale
(Agentul).

MOARTEA UNUI COMIS VOIAJOR
de ARTHUR MILLER
Premiera la 18 iunie 1995
Traducerea: Sima Zamfir
Regia artistici: TUDOR PETRUT
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
in distributie: Lucian Iancu (Willy Loman), Lviu Manolache (Biff), Ana
Mirena (Linda), Radu Niculescu (Happy), Titus Gurgulescu
(Unchiul Ben), Eugen Mazilu (Charley), Iulian Enache
(Howard Wagner), Lica Gherghilescu (Bernard), Alice
Cojocaru (Femeia), Marian Bucur (Stanley).

AICI AU ARS CUVINTELE
Recital al actritei DANIELA DIACONESCU-URSACHE
Premiera la 14 octombrie 1995
Scenariu de Nicolae Manea Pitac,
dupi NICHITA STANESCU
Regia artistici: NICOLAE MANEA PITAC
Spectacol prezentat la sala Studio
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JOCUL VIETII SI AL MORTII iN DESERTUL DE CENUSA
de HORIA LOVINESCU
Premiera la 15 octombrie 1995
Regia artistici: GHEORGHE JORA
Scenografia: CARMENCITA BROJBOIU
In distributie: Lucian Iancu (Tatil), Radu Niculescu (Abel), Vasile Cojocaru
(Cain), Mirela Klein (Ana).

MUNCILE LUI PULCINELLA
scenariu de TUDOR PETRUT, pe texte din
Commedia dell’ Arte
Premiera la 31 octombrie 1995
Regia artistici: TUDOR PETRUT
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
Spectacol prezentat la sala studio
fn distributie: Diana Cheregi (Doctorul), Marian Bucur (Oratio), Alice
Cojocaru (Clelia), Gabi Dutu (Coviello), Clara Ghiuvelechian
(Rosaura), Oana Huiu (Rosetta), Cosmin Mihale (Luzio),
Daniela Vitcu (Pulcinella).

OPERA DE TREI PARALE
de BERTOLT BRECHT
Premiera la 20 octombrie 1995
Regia artistici: LIVIU MANOLACHE
Muzica: Kurt Weil
La pian: Levon Marcarian
Indistributie: Marian Bucur (Macheath), Gabriel Montescu (Peachum), Clara
Ghiuvelechian (Celia Peachum), Rovena Paraschivoi (Polly),
Gabi Dutu (Brown), Daniela Manolache (Lucy), Alice
Cojocaru (Jeny Spelunca), Tiberiu Rosu (Filch), Alice
Cojocaru, Daniela Manolache, Madalina Petrencu, Kati
Slevoaca, Madalina Bratei (Cersetori, Banditi).

CRAZY CATS
Adaptare dupia LA PRESIDENTE
de M. HENNEQUIN si P. WEBER
Premiera la 14 ianuarie 1996
Traducerea si adaptarea: Lucian Iancu
Regia artistici: TUDOR PETRUT
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
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Muzica: Liviu Manolache
Coregrafia: Rodica Raicu-Uretu
in distributie: Iulian Enache (Charles Rebuffard), Diana Cheregi (Fleur

Rebuffard), Vasile Cojocaru (Dubreuil), Anamaria Tramundana
(Ramona), Lica Gherghilescu (Chavance), Liviu Manolache
(Pironi), Eugen Mazilu (Pascaud), Radu Niculescu (Varlin),
Lucian Iancu (Musard), Marian Bucur (Frangois), Emil
Birlideanu (Templiere), Gabriela Belu (Jessica Miller), Gabi
Dutu, Cosmin Mihale (Mario), Clara Ghiuvelechian, Alice
Cojocaru (Elisabeth Rebuffard), Oana Sandu (Liudmila),
Daniela Vitcu (Odille), Oana Huiu (Odette).

REGELE CERB
de CARLO GOZZI
Premiera la 28 aprilie 1996
Regia artistici si muzica: LIVIU MANOLACHE
Scenografia: CARMENCITA BROJBOIU
Textele cintecelor: Vasile Cojocaru
in distributie: Gabi Dutu (Deramo), Rovena Paraschivoi (Angela), Marian
Bucur (Tartaglia), Daniela Manolache (Truffaldino), Madélina
Petrencu (Clarice), Clara Ghiuvelechian (Smeraldina), Gabriel
Montescu (Brighella), Adrian Badild (Pantalone), Tiberiu Rosu
(Leandro), Cosmin Mihale (Durandarte), Madalina Bratei,
Oana Sandu (Gigolloti), Alice Cojocaru, Mirela Klein (Un
gardian), Daniela Pocea, Kati Slevoaca (Alt gardian).

SOSESC DESEARA
de TUDOR MUSATESCU
Premiera la 6 aprilie 1996
Regia artistici: LUCIAN IANCU
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
In distributie: Emil Birlideanu (Olimpiu), Valentina Bucur-Caracagian
(Adelaida), Radu Niculescu (Puiu), Mirela Klein (Anisoara),
Lucian Iancu, Licd Gherghilescu (Sache), Alexandru Mereuta
(Postasul).

CASATORIA
de N.V.GOGOL
Premiera la 9 iunie 1996
Regia artistici: ANDREI MIHLACHE
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Scenografia: ALEXANDRU RADU
Momentul dansant: Cilin Hantiu
indistributie: Daniela Diaconescu-Ursache (Agafia Tihonovna), Nina Udrescu

(Arina Panteleimonovna), Gabriela Belu (Fiocla Ivanovna), Lica
Gherghilescu (Podkolesin), Eugen Mazilu (Kocikariov), [ulian
Enache (laisnita), Vasile Cojocaru (Jevakin), Alexandru Mereuta
(Anucikin), Clara Ghiuvelechian (Duniasa), Gabi Dutu, Emil
Birlddeanu (Stepan), Mihai Vitizov {(Ivan), Titus Gurgulescu
(Anton Antonovici), Cosmin Mihale, Marian Bucur, Ramon
Florentin (in alte roluri).

FURTUNA

de W. SHAKESPEARE

Premiera la 21 iulie 1996

Traducerea: Ion Sahighian

Regia artistici: KOVACS ILDIKO

Decoruri §i pipusi: DAN FRATICIU

Costume: CARMENCITA BROJBOIU

Muzica: Harry Tavitian, Corneliu Stroe

in distributie: Vasile Cojocaru (Prospero), Madilina Petrencu (Miranda), [ulian

Enache (Caliban), loana Jora, Aneta Forna, Daniela Manolache,
Tiberiu Rosu, Rovena Paraschivoi (Ariel), Liviu Manolache
(Stephano), Lica Gherghilescu (Trinculo), Gabriel Montescu
(Ferdinand), Aneta Forna, Titus Gurgulescu (Alonso), Madalina
Petrencu, Liviu Manolache (Gonzalo), Aneta Forna, Lica
Gherghilescu (Sebastian), Adrian Badild (Antonio), Gabriel
Montescu, Emil Birlddeanu (Francisco), Aneta Forna (Iris),
Ioana Jora (Ceres), Aneta Forna (Harpia), Ioana Jora, Aneta
Forna, Daniela Manolache, Tiberiu Rosu, Rovena Paraschivoi
(Nimfe, Seceratori), Harry Tavitian, Corneliu Stroe (Alte duhuri
care asculta de Prospero).

PENTHESILEEA
de MIOARA si ADRIAN CREMENE, cu fragmente din
PENTHESILEEA, REGINA AMAZOANELOR
de H. VON KLEIST
Premiera la 3 noiembrie 1996
Traducerea: Mioara Cremene
Regia artistica §i versiunea scenica:
CATALINA BUZOIANU
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Scenografia: MARCEL CHIRNOAGA

Au colaborat la realizarea decorurilor: Eugenia Tarasescu-

Jianu, Gabriel Brojboiu, Carmencita Brojboiu.

Costumele: VELICA PANDURU

Muzica: Iosif Hertea

Miscarea scenica: Milina Andrei

Expresie vocala: Ileana Cristea-Simion

fn distributie: Daniela Bostan (Penthesileea), Irina Scutaru (Geta), Ileana

Ploscaru (Marea Preoteasa), Elena Gurgulescu, Nina Udrescu,
Diana Cheregi, Maria Nestor, Cristina Oprean (Preotese),
Gabriela Belu, Dana Diaconescu, Dana Manolache, Rovena
Paraschivoi, Madilina Petrencu, Clara Ghiuvelechian, Mirela
Klein, Lorette Enache, Daniela Vitcu, Oana Sandu, Gabriela
Belu (Amazoane), Gabriel Dutu (Ahile), Lucian Iancu (Ulise),
Vasile Cojocaru (Diomed), Iulian Enache (Antilohus), Lica
Gherghilescu (Automedon), Alice Cojocaru (Artemis), Laura
Craciun (Pallas Athena), Anamaria Tramundana (Afrodita),
Elena Gurgulescu(Isis), Nina Udrescu (Ka), Octavian Jighirgiu
(Dionisos), Eugen Mazilu (Tiphon), Radu Niculescu
(Ganimed), Liviu Manolache (Eol), Iuliana Gavaz
(Melpomene), Fatimata Aminou-Perianu (Printesa africana),
Cosmin Chivu (Un cépitan), Marius Maftei, Cosmin Mihale,
Florentin Roman (Ostasi greci), [ulian Lincu, Tiberiu Rosu,
Adrian Badila, Gabriel Montescu (Ostas! troieni), Smaranda
Enache (Un copil).

ALCESTA
de EURIPIDE
Premiera la 27 martie 1997
Regia artistici: TOMA ENACHE
Scenografia: CARMENCITA BROJBOIU
Miscarea scenicd: Malina Andrei
in distributie: Cristina Oprean (Alcesta), Radu Niculescu (Admet), Eugen
Mazilu, Alexandru Mereuta (Pheres), Ana Mirena, Valentina
Bucur-Caracasian (Iftene), Gabi Dutu (Heracle), Cosmin
Mihale (Thanatos), Marian Bucur (Apolo), Oana Sandu (Eros),
Daniela Bostan, Daniela Pocea, Clara Ghiuvelechian, Laura
Craciun (Parcele), Daniela Vitcu, Mirela Klein, Iulian Lincu
(Corul), Andra Lincu (Copilul).
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PESCARUSUL
de A.P. CEHOV
Premiera la 11 septembrie 1997
Regia artistici: ALEXA VISARION
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
Design lumini: Vivi Driagan Vasile
in distributie: Nina Udrescu (Arcadina), Mihaita Caloti — A.T.F. (Treplev),
Alexandru Mereutéd (Sorin), Cristiana Raduta - A.T.F.
(Zarecinaia), Eugen Mazilu (Samraev), Daniela Diaconescu
(Polina Andreevna), Dana Pocea (Masa), Andrei Finti — Teatrul
National Bucuregsti (Trigorin), Lucian lancu (Dron), Eduard
Dumitru - A.T.F. (Medvedenco), Cosmin Mihale (Iacov), Stela
Sirbu, Liliana Marin (Soliste in spectacol).

CU DRAGOSTE, NICOLAE, de LIN COGHLAN
Coproductie: Clear Day Productions, Bristol Old Vic si
Teatrul Dramatic Constanta
Premiera mondiali la 11 septembrie 1997, in Marea Britanie
Regia artistica: PHILIP OSMENT
Scenografia: CARMENCITA BROJBOIU
Muzica: Liviu Manolache
Traducerea: Laura Manu
fn distributie: Nicola Redmond (Maggie), Jonah Russell (Nicki), Aneta
Christu (Emilia), Iulian Enache (Mihail), Monica Mihaescu
(Iuliana), Medeea Marinescu (Gabi).

COMEDIE PE INTUNERIC
de PETER SHAFFER
Premiera la 1 februarie 1998
Traducerea: Dorin Dron .
Regia artistici: ANDREI MIHALACHE
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
In distributie: Licd Gherghilescu (Brindsley Miller), Daniela Diaconescu-
Ursache (Carol Melket), Diana Cheregi (Miss Furnival), Eugen
Mazilu (Colonelul Melkett), Liviu Manolache (Harold
Gorringe), Emil Birladeanu (Schuppaziger), Daniela Vitcu
(Clea), Alexandru Mereuta (Georg Bamberger).

VISUL UNEI NOPTI DE IARNA
de TUDOR MUSATESCU
Premiera la 1 martie 1998
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Regia artistici: LUCIAN IANCU
Scenografia: CARMENCITA BROJBOIU
In distributie: Vasile Cojocaru (Alexandru Manea), Laura Criciun (Maria
Panait), Alexandru Mereutd (Manole), Iulian Enache (Gogu
Panait), Ana Mirena, Maria Nestor (Natalia Panait), Mirela
Klein (Elvira), Clara Ghiuvelechian (Fanta), Radu Niculescu
(Bebe Cristian), Marian Bucur (Milicd Dumitrescu).

UNDE-I REVOLVERUL?
de GORGEY GABOR
Premiera la 14 iunie 1998
Traducerea: Zeno Fodor
Regia artistic si versiunea scenici: MIRCEA CORNISTEANU
Decoruri: MIHAI MADESCU
Costume: LUANA DRAGOESCU
Asistent regie artistica: Vasile Cojocaru
In distributie: Lica Gherghilescu (K. Muller), Iulian Enache (Cuki), Vasile
Cojocaru (Excelenta), Liviu Manolache (Kiss), Eugen Mazilu
(Marton).

HOTEL
de RAY COONY
Premiera la 3 octombrie 1998
Traducerea: Patric Petre Marin
Varianta scenici: Horatiu Miliele
Regia artistici: HORATIU MALAELE
Decoruri: SICA RUSESCU
Costume: CARMENCITA BROJBOIU
Asistent regie artistica: Cristina Oprean
in distributie: Vasile Cojocaru (Richard Willey), Lica Gherghilescu
(Chelnerul), Radu Niculescu (George Pigden), Daniela
Diaconescu-Ursache, Laura lordan (Pamela Willey), Liviu
Manolache (Administratorul), lulian Enache (Ronnie Bridge),
Anamaria Tramundana, Diana Lupan (Jane Bridge), Mirela
Klein, Lacramioara Moscaliuc (Sora Foster), Clara
Ghiuvelechian (Camerista), Cosmin Mihale (Un cadavru),
Alexandru Mereuta (Doana Pigden).
Invitat in spectacol: Dan Condurache (Richard Willey).
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A INNEBUNIT LUMEA

de GEORGE BANICA, dupi VASILI SUKSIN

Premiera la 19 decembrie 1998

Regia artistici: GEORGE BANICA si ILEANA PLOSCARU

Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU

Asistent regie artistica: Iulian Enache

Miscarea scenica: Mihai Motovilov

Pregitirea muzicala: Inga Postolache

La armonica: Iuri Postolache

In distributie: Eugen Mazilu (Erin), Nina Udrescu (Zoia), Vasile Cojocaru

(Efrim), Diana Cheregi (Lisaveta), Lucian lancu, Nae
Stingaciu (Ilia), Cosmin Mihale (Stiopka), Alexandru Mereuta
(Mihailo), Emil Birladeanu (Kirill), Liviu Manolache (Bronka,
Judecatorul), Iulian Enache (Kulikov), Clara Ghiuvelechian
(Niura), Gabriela Belu (Sonia), Radu Niculescu (Avocatul),
Lica Gherghilescu (Politistul), Marian Bucur, Laura Craciun,
Mirela Klein, Maria Nestor, Cristina Oprean, Daniela Vitcu,
Ina Tosca, Anamaria Tramundana, Daniela Diaconescu-
Ursache (Sateni, Satence).
Cinta: Stela Sirbu (Opera Constanta).

VOLUPTATE, MARTI LA MIEZUL NOPTII
de PETER KARVAS
Premiera pe tari la 12 martie 1999
Traducerea: Jean Grosu
Regia artistica si ilustratia muzicala:
DOMINIC DEMBINSKI
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
Miscarea scenica: Calin Hantiu
Asistent regie artistica: Cristina Oprean
in distributie: Daniela Diaconescu-Ursache (Hariet), Vasile Cojocaru
(Cole), Lucian Iancu (Sir Stanley), Lica Gherghilescu
(Gratton), Diana Cheregi (Lady Elisabeth), Cosmin Mihale
(Donald), Anamaria Tramundana, Ina Tosca (Betty), Emil
Birladeanu, Marian Bucur, Gabriela Belu, Laura Craciun,
Iulian Enache, Clara Ghiuvelechian, Valentin Ghibaltovski,
Mirela Klein, Alexandru Mereutd, Maria Nestor, Radu
Niculescu, Cristina Oprean, Daniela Vitcu (Invitati, Garzi
de corp).
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TACHE, IANKE SI CADAR
de VICTOR ION POPA
Premiera la 9 mai 1999
Regia artistici: LUCIAN IANCU, VIRGIL ANDRIESCU
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
in distributie: Emil Birlideanu (Tache), Lucian Iancu (Ianke), Iulian Lincu
(Cadar), Alexandru Mereuta (Ilie), Clara Ghiuvelechian
(Safta), Marian Bucur (Ionel), Mirela Klein (Ana).

CASATORIE CU BUCLUC
dupa “Ramagagul” si “Piatra din casa” de VASILE
ALECSANDRI
Premiera la 16 mai 1999
Regia artisticai: DIANA CHEREGI, EUGEN MAZILU
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
Muzica: Liviu Manolache
in distributie: Valentin Ghibaltovski, Nicodim Ungureanu, Marian Miron
(Teodoreanu), Diana Lupan (Smirdndita), Anamaria
Tramundana, Clara Ghiuvelechian (Tinca), Radu Niculescu
(Nicu), Maria Nestor (Madam Frant), Vitali Ursu, Nae Stingaciu
(Grigore Palciu), Anatol Pinzaru, Cosmin Mihale (Nicu),
Gabriela Belu, Diana Cheregi (Zamfira), Ina Toscé, Clara
Ghiuvelechian (Marghiolita), Radu Niculescu (Leonil), Valentin
Ghibaltovski, Marian Miron (Her Frant), Daniela Vitcu, Vera
Linguraru Aurian (loana), Florentin Roman (Un fecior).

UN BARBAT SI MAI MULTE FEMEI
de LEONID ZORIN
Premiera la 6 iunie 1999
Traducerea: Tudor Steriade si Lia Crisan
Regia artistici si scenografia: LOUISE DANCEANU
In distributie: Sebastian Papaiani (Garunski), [leana Ploscaru (Ana Iulievna,
Asistenta, Augusta Gurievna, Akulevici, Maria Istomina, Vera
Andreevna, Célatoarea).

REVIZORUL
de NICOLAI VASILIEVICI GOGOL
Premiera la 15 august 1999
Traducerea: Gabriela Leonte si Sica Alexandrescu
Regia artistici: TUDOR MARASCU
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Decoruri: ION OLARU

Costume: MARIANA MOCANU PAUN

Muzica: Dani Constantin

In distributie: LucianIancu,Iulian Enache (Anton Antonovici), Nina Udrescu,

Anamaria Tramundana (Ana Andreevna), Laura Craciun, Clara
Ghiuvelechian (Maria Antonovna), Alexandru Mereuta
(Hlopov), Maria Nestor (Sotia lui), Emil Birlddeanu
(Leapchin-Teapchin), Eugen Mazilu (Zemlianica), Liviu
Manolache (Dobcinski), Lica Gherghilescu (Bobcinski),
Alexandru Boureanu, Cosmin Mihale (Hlestakov), Nicodim
Ungureanu (Osip), Iulian Enache, Radu Niculescu (Spechin),
Tiberiu Rosu (Misca), Vitali Ursu, Nae Stingaciu (Negustor
1), Anatol Pinzaru, Marian Miron (Negustor 2), Valentin
Ghibaltovski, Mircea Moldovan (Negustor 3), Dan Brehuta
(Svistunov), Gabriela Belu (Posliopchina), Ina Togca (Nevasta
unui plutonier), lulian Lincu (Uhovertov), Gabriel Montescu
(Un chelner), Rodica Bistriceanu, Vera Linguraru Aurian
(Avdotia), Radu Niculescu, Dan Brehutid (Un crainic),
Florentin Roman (Derjimorda).

VISUL UNEI NOPTI DE VARA

de WILLIAM SHAKESPEARE

Premiera la 17 februarie 2000

Traducerea: Dan Grigorescu

Regia artistici: TUDOR MARASCU

Decoruri: ION OLARU

Costume: MARIANA MOCANU PAUN

Muzica: Gabriel Bassarabescu

Coregrafia: Victoria Bucun

In distributie: Iulian Enache (Theseu), Emil Birladeanu (Egeu), Mircea

Moldovan (Lisander), Cosmin Mihale (Demetrius), Alexandu
Mereutd (Philostrat), Licd Gherghilescu (Gutuie), Liviu
Manolache (Blandu), Virgil Andriescu, Nae Stingaciu
(Fundulea), Tiberiu Rosu (Flaut), Radu Niculescu (Botigor),
Nicodim Ungureanu (Subtirelul), Marian Miron (Un
mestesugar), Dana Trifan (Hipolita), Lacramioara Moscaliuc
(Hermia), Diana Lupan (Helena), Diana Cheregi (Oberon),
Laura Iordan (Titania), Vera Linguraru-Aurian, Maria Varsami,
Violeta Aldea (Puck), Simona Bercu (Fir de paianjen), Ina
Tosca (Mazariche), Gabriela Belu (Fluturas), Clara
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Ghiuvelechian (Bob de mugtar), Ileana Ploscaru
(Conducatoarea alaiului zinelor), Maria Varsami (Feste), Dan
Brehuta, Claudia Obretin, Andreea Graimosteanu, Margareta
Calancea, Emanuel Cristoiu, Florin Bulgaru, Adrian Popoaca,
Alexandru Cicu, Marian Macau, AncaTomici, Mariana Milas
(Alte zine si spiridugi, Suita lui Theseu si a Hipolitei).

ULTIMELE STELE
de ALEKSANDR GALIN
Premiera la 9 aprilie 2000
Traducerea: Tudor Steriade §i Lia Crisan
Regia artistici: GHEORGHE JORA
Scenografia: EUGENIA TARASESCU-JIANU
Pregitirea muzicala: Inga Postolache
Maestru balet: Mihail Motovilov
in distributie: Laura Craciun (Maria), Nina Udrescu (Anna), Diana Lupan
(Lora), Nae Stingaciu (Alexander), Diana Cheregi (Valentina),
Marian Miron (Nikolai), Dana Trifan, Lacramioara Moscaliuc
(Klara).

OPERA PENTRU VIITORII DICTATORI

de ANDONIS DORIADIS

Premiera absoluti la 25 iunie 2000 _

Traducerea §i adaptarea: Cristina Oprean-Ciorei

Coproductie: Consulatul General al Republicii Elene la

Constanta, Teatrul “Ovidiu”, Fundatia “Musae”,

Filarmonica “Marea Neagra”.

Regia artistici: YANNIS MARGARITIS

Muzica: MIKIS THEODORAKIS

Dirijor: RADU CIOREI

Scenografia: RODICA ARGHIR

Aranjament muzical §i orchestratie: Dumitru Capoianu

Coregrafia: Cilin Hantiu

Asistent regie artistica: Virgil Andriescu

In distributie: Vasile Cojocaru (Domnul X), Cristina Oprean (Doamna), Eugen

Mazilu (Domnul 1, Ministrul informatiei §i propagandet),
Nicodim Ungureanu (Domnul 2, Sambelanul), Lucian lancu,
Virgil Andriescu (Domnul 3, Maresalul), Radu Niculescu
(Domnul 4, Ministrul Sigurantei), Iulian Enache (Domnul 5,
Ministrul Educatiei), Liviu Manolache (Domnul 6,
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Arhiepiscopul), Marian Miron (Domnul 7, Ministrul Justitiei),
Nae Stingaciu (Domnul 8, Regele), Lacramioara Moscaliuc
(Regina), Diana Lupan (Doamna de onoare), Mircea Moldovan
(Emmanuel), Ion Ciolan (Nicolas), Lica Gherghilescu
(Profesorul de Arta dramaticd), Laura lordan (Femeia din
club), Dana Trifan, Laura lordan (Femei fatale), lulian Lincu,
Lucian Zaharia (Politisti), Emil Birladeanu (Omul cu
casetofon).

ADUNAREA FEMEILOR

Comedie de ARISTOFAN

in romaneste de Despina Hagiu

Adaptarea si versurile cintecelor: Vasile Cojocaru

Premiera la 27 martie 2001

Regia artistici: YANNIS MARGARITIS

Scenografia: CARMENCITA BROJBOIU

Muzica: Michalis Grigoriou

In distributie: Elena Gurgulescu (Praxagora), Diana Cheregi, Anamaria

Tramundana, Clara Ghiuvelechian (Cateva femei din
“conjuratia” Praxagorei), Laura Craciun, Laura lordan, Diana
Lupan, Lacraimioara Moscaliuc, Diana Cheregi, Anamaria
Tramundana, Clara Ghiuvelechian, Maria Nestor, Florina
Bulgaru, Silviana Visan, Raluca Tudorache (Corul femeilor),
Vasile Cojocaru (Blepyros), Eugen Mazilu (Vecinul lui
Blepyros), Liviu Manolache/Lica Gherghilescu (Chremes),
Lacrimioara Moscaliuc (Femeia crainic), Laura Iordan (O
fata), Nina Udrescu (intdia batrana), Cristina Oprean (A doua
batrand), Vali Bucur Caracasian (A treia batrana), Radu
Niculeascu (Un tandr), Diana Lupan (Servitoarea Praxagorei),
Iulian Enache (Vecinul doi), Alexandru Mereuta (Aristofan),
Gabriela Belu (Corifeu 1), Daniela Vitcu (Corifeu 2), Cosmin
Mihale (O masca), Florentin Roman (Chremes).
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Teatrul de papusi

Frumoasa poveste a Teatrului de Papusi Constanta —
sectie a Teatrului Dramatic Constanta, a inceput intr-o zi de
iarnd. Actul de nastere — afigul inaugural — este datat 14
decembrie 1956. In ziua aceea, in fata unui public entuziast,
Teatrul de Papusi Constanta a prezentat prima sa premiera: un
spectacol compus din “Pestisorul de aur” dramatizare de
Romulus Alexandrescu, dupé Pugkin §i “Prima lectie” de Ana
Ionita si Gabriel Teodorescu. Regia spectacolului apartinea lui
Claudiu Cristescu care realizase si decorul, iar creatorul
papusilor era Lucia Trotonghi Cristescu. Actorii papusari — de
fapt prima trupd (careia peste ani avea sd i se aldture i alti
actori pdpusari) — care animau eroii povestirilor erau: Justin
Defta, Mioara Jean, Georgeta Nicolau, Elena Motoc, Georgeta
Radu, Constanta Popescu, Traian Popescu, Mia Prodan, Ichim
Gheorghe.

Timp de zece ani, spectacolele Teatrului de Papusi
Constanta au fost create de Claudiu Cristescu, fondatorul i
animatorul acestei trupe: inteligent, intuitiv, bun cunoscator al
tuturor compartimentelor teatrului, cu o putere de munca
neobisnuitd, cerea tuturor celor care lucrau in teatru, pentru
crearea unui spectacol, sa se implice total in ceea ce fac. Si
Ieusise acest lucru: o totala implicare, o implicare sensibild a
intregii echipe la actul artistic.

Spectacolele lui Claudiu Cristescu purtau pecetea
originalitdtii — pentru acele vremuri: erau spectacole de o
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deosebitd vizualitate, cu o conceptie plasticd deminatoare,
oferind o transcriere a textului, a sensurilor fiecarei piese intr-o
sintezda vizual-auditivd deosebitd, in care actorul era
MAGICIANUL.

Era o atmosfera speciald. Dupa orele de repetitii, actorii
exersau singuri in fata oglinzii, iar impreuna cu partenerul de
scend —papusa— cautau §i descopereau noi miscdri, noi tehnici,
noi sensuri.

Primele spectacole ale Teatrului de Papusi Constanta
au fost prezentate publicului sdu Intr-o sald — amenajata de insisi
papusarii constinteni — la foaierul de la balconul Teatrului Dra-
matic (astazi sala studio).

Din anul 1959, casa Teatrului de Papusi Constanta
devine cladirea cunoscuta de toti dobrogenii §i nu numai, sub
denumirea de Teatrul ”Elpis”. Construita in anul 1895, de citre
comunitatea elend, prima sala de teatru din Constanta, pastreazi
si astdzi ecoul vocilor de aur ale teatrului si liricii romanesti.

In aceasti sald, inca de la inceputurile sale si apoi in
perioada interbelica au prezentat spectacole in turneu trupe
teatrale din Romania, avand in distributie pe Constantin Nottara,
Petre Liciu, Ion Manolescu, Constantin Tanase §i multi altii.
Aicia concertat George Enescu, impresionat de acustica acestel
sdli; a cantat Nicolae Leonard. Aici au avut loc spectacole,
concerte coral-instrumentale, spectacole de opera apartinand
unor societati culturale dobrogene. Aici au avut loc primele
proiectii de film organizate in Constanta. Tot in aceastd sald
publicul a aplaudat o trupa de comedie din Franta, o trupa de
opera italiana, o trupa din America. Aceasta sala a gazduit in
anii ’50 primele spectacole ale Teatrului de Stat Constanta (astazi
Teatrul “Ovidiu”).

Ca un fir de aur, ca un arc peste timp, prin spectacolele
sale, unele dintre ele in premierd pe tard sau absoluta, prin
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valoroasa sa trupa, prin cele XV editii ale Festivalului
International “Saptdmana Teatrelor de Papusi”, prin colocviile
teoretice ce insoteau acest festival, prin colaborarea cu mari
regizori, scenografi §i muzicieni, Teatrul de Papusi Constanta a
continuat girul traditional al evenimentelor gazduite de acest
lacag de cultura care este Teatrul “Elpis”.

Aceasta sala pastreaza de asemenea intre peretii ei, ecoul
aplauzelor si glasurilor entuziaste a zeci de generatii de mici
spectatori din orasul si judetul Constanta sau veniti anume din
tara, sd vada un spectacol al Teatrului de Papusi Constanta.

Sunt peste 40 de ani de cand aici, acei oameni minunati
si papusile lor fermecate, care sunt papusarii constanteni, au
desfatat cu arta lor — iradiind frumusete si cunoastere — zeci de
mii de spectatori.

Teatrul de Papusi din Constanta ocupa un loc de seama
in viata culturala a Romaniei, bucurdndu-se totodatd de o
deosebitd recunoastere peste granitele tarii. De-a lungul anilor,
Teatrul a fost o prezenta de marcé in cadrul festivalurilor de
gen, nationale §i internationale, un ambasador al artei papusaresti
din Romania, al cetdtii in care vietuieste §i creeaza.

Fiecare participare a trupei la o competitie internationala
a adus Teatrului un nou premiu, a dovedit cu maiestrie ~a
strdvechea artd a papusdriei este o artd fara granite de limba sau
varsta. Peste tot pe unde a célatorit Teatrul de Papusi Constanta
a castigat noi prieteni, admiratia confratilor si criticilor.

Inca de la prima participare la un festival, a trezit
interesul criticii. Este vorba de Festivalul International de Papusi
s Marionete de la Bucuresti (1958), prilej cu care a avut loc si
cel de-al V-lea Congres al Uniunii Internationale a
Marionetistilor - UNIMA. Cea mai ampla §i importanta reuniune
internationala a teatrelor de gen din acea vreme, Festivalul a
reunit trupe din Romania, Anglia, Austria, Bulgaria,
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Cehoslovacia, Franta, Finlanda, Germania, Iugoslavia, Japonia,
Olanda, Polonia, Rusia, Mongolia. La acest Festival, Teatrul
nostru a prezentat un spectacol cu un titlu simbolic: “Poveste
fara cuvinte” (regia si scenariul Claudiu Cristescu). Spectacolul,
o istorie a teatrului de papusi din vechime §i pana in

contemporaneitate, a fost apreciat pentru talentul i imaginatia
regizorului, pentru valoarea trupei.

De atunci marea poartd a succesului a fost mereu
deschisa Teatrului de Papusi Constanta. Teatrul a participat la
festivaluri internationale, a intreprins turnee, a participat la
congrese ale UNIMA in: Belgia, Bulgaria, Franta, Italia,
Iugoslavia, Republica Moldova, Norvegia, Polonia, Rusia,
Turcia.

Teatrul a participat la toate reuniunile teatrale de gen
din Romaénia: “Saptdmana Teatrelor de Papusi si Marionete” —
Bucuresti, Festivalul “lon Creanga”- Bacau, Gala recitalurilor
Papusaresti— Botosani, Festivalul “Gulliver” — Galati, Festivalul
“La Strada” — Sibiu, Festivalul teatrelor pentru copii — Focsani,
Gala recitalurilor — Sinaia, Zilele teatrului pentru copii — Iasi,
Gala Nationala a papusarilor — Cluj Napoca. Teatrul a participat
de asemenea la festivaluri de teatru dramatic: Festivalul de teatru
de la Piatra Neamt, Reuniunea studiourilor de teatru - Pitesti,
Festivalul de artd medievald — Sighisoara .

Istoria Teatrului de Péapusi este foarte bogatd in
spectacole. Se jucau zilnic la sediu (ca si astazi) unul si chiar
doua spectacole. Papusarii constanteni nu i-au ocolit nici pe
copiii din cele mai indepartate colturi ale judetului nostru dar §i
din Tulcea. Nuintotdeauna in spatii care sa ofere conditii tehnice
bune pentru prezentarea unui spectacol, jucand uneori in frig,
actorii constanteni erau rasplatiti prin entuziasmul si céldura
cu care erau primiti de micii spectatori. Trupa Teatrului de Papusi
Constanta ca si aceea a colegilor sdi din Teatrul Dramatic
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Constanta se poate mandri pe drept cuvant cad in multe asezari
din judetul nostru, el a mijlocit localnicilor, primul contact cu
spectacolul teatral, pe scene adaptate conditiilor locului. Foate
pentru acei oameni, pentru micii spectatori de atunci, acelea
vor ramane singurele spectacole de teatru vazute vreodata, dar
cu siguranta vor fi cele mai frumoase amintiri.

In timpul stagiunilor estivale, timp de trei luni pe an,

seard de seard, se jucau spectacole in taberele de pe litoralul
Marii Negre (Navodari, Eforie Nord si Sud, Tuzla, I.A.S.
Mangalia), pe scenele teatrelor de vard din Mamaia, Eforie,
Techirghiol, Costinesti.
De aceea actorii Teatrului de Papusi au prieteni si admiratori in
toata Romania. Nu erau ocoliti nici copiii internati la Sanatoriul
de la Techirghiol. Vara se juca chiar in gradina sanatoriului i
de foarte multe ori, actorii §i tehnicienii teatrului ii aduceau in
brate pe micii pacienti care se deplasau mai greu, ca si poata
vedea si ei spectacolul.

Adesea i-am auzit pe actori spunand cd cele mai
importante premii din cariera lor sunt zdmbetele si aplauzele
acestor copii, sau bucuria ce o citesc pe chipurile micutilor din
casele de copii §i ele des vizitate de trupa constdnteana.

Am asistat la un asemenea moment emotionant, cdnd
am Insotit trupa intr-o deplasare pe litoral, la Navodari. Era o zi
de vara cu vant puternic §i decorurile nu puteau fi montate.
Spectatorii erau un grup de copii veniti pe litoral, din tara, de la
mai multe case de copii. De cum am sosit ne-au intdmpinat cu
bucurie $i au asistat curiosi la incercérile de montare. Au auzit
discutiile ce se purtau despre imposibilitatea de a juca
spectacolul. Privindu-i ce tristi erau, intreaga trupa (actori si
thnicieni) a hotdrat sa se joace spectacolul chiar daca pentru
aceasta s-au facut eforturi mari. Dar rasetele, lumina din ochii
acelor copii, au meritat toate eforturile.

Teatrul de Papusi Constanta are prieteni §i peste granitele
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”De trei ori am plecat de acasa si nu am ajuns la casa
Vrajitoarei...” a primit din sala replica prompta a unei fetite:
“Prostuto, prostuto, cine te-a pus...” La un spectacol, in deplasare
laTasi, cu “Alba ca Zapada”, sala emotionata o asculta pe eroind
care plangea §i povestea cum a fost alungata din palat de mama
vitregad. Linigtea care se lasase a fost insd intrerupta de un
glascior emotionat care a rostit: “Saracuta di ie, uiti cum planji!”

in Teatrul de Papusi, putem vorbi despre o noblete a
modestiei, pentru ci aici vedetele sunt ele, PAPUSILE. Cu har
si iubire pentru copii, actorii manuitori ai Teatrului de Papusi
Constanta, au animat zeci de personaje, daruind publicului lor,
de acasa si de peste granitele tarii, frumusete, intelepciune si
bucurie. :

Sentimentul daruirii totale, spiritul de echipa au
caracterizat dintotdeauna valoroasa trupa constanteana,
contribuind esential la succesele nationale si internationale ale
Teatrului.

Atat acasa cat §i atunci cand participau la o competitie
nationald sau peste granitele tarii, concentrarea era maxima
pentru fiecare membru al trupei; concentrare asupra propriului
rol, dar si concentrare asupra modului in care va da “replica”
partenerului de scena.

Intotdeauna au fost remarcate la trupa Teatrului de Papusi
Constanta tehnica manuirii dar i tehnica frazarii replicilor,
rostirea artistica a cuvantului.

Un loc aparte in familia papusarilor constanteni, in
istoria Teatrului de Papusi Constanta si a celui romanesc, il
ocupa Georgeta (Gigi) Nicolau. Gigi s-a nascut la Constanta,
intr-o familie de marinari. Iubea nespus de mult TEATRUL si
copiii. Ea a apartinut acelei nobile familii de actori care se
daruie cu totul artei lor. De aceea, Gigi a fost §i un partener de
scend admirabil §i generos. A debutat ca actrita manuitoare in
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echipa de papusari a Casei de Cultura a Sindicatelor din
Constanta. Ani de zile a fost mentorul iubit a zeci de tineri
papusari carora le-a impartdsit din tainele fascinantei arte a
papusariei, la cursurile organizate de Centrul de Perfectionare
din Bucuresti (C.S.P.C.)

A fost animatorul unor formatii de papusari amatori din
orasul si judetul Constanta si a predat cursuri de interpretare,
manuire §i constructie de papusi la Scoala populara de arta
Constanta.

Inteleapti, plind de haz, pasionata de lecturd, Gigi a
imprumutat papusilor sale din umorul, intelepciunea si tandretea
el. Cu o tehnicd a manuirii desavarsita, dar §i cu o interpretare
vocala de exceptie, Gigi a creat multe roluri principale: Motanul
din “Motanul incéltat”; Baiatul din “Baiatul si vantul”, Hans
din “Spargatorul de nuci”, Papusa din “Soricelul si papusa”, de
asemenea in spectacolele: “Calina Fat-Frumos”,
“Metamorfoze”, “Lectie de zbor si cor pentru puiul de cocor”.
Gigi a fost si un foarte talentat constructor de papusi. A faurit
multe papusi pline de expresivitate pentru spectacolele teatrului
sau dar si la Teatrul de Papusi din Craiova. A semnat regia
spectacolului “Lie” (impreuna cu Elena Motoc) la Teatrul de
Papusi Constanta.

Pentru recitalul sdau “La anu’“ — scenariul Xenia
Roman, regia si scenografia Georgeta Nicolau — actrita a fost
distinsa cu un premiu la Festivalul “Lumea papusilor — Lumea
tuturor varstelor”’, Sinaia 1974.

Gigi a reusit performanta de a méanui pana la 14 papusi
intr-un singur spectacol. A cunoscut bucuria de a o avea
partenera de scena pe fiica ei, care a fostun fermecator Christofor
Robin in spectacolul “Ursuletul Winnie Pooh”. Astazi, Crenguta
Hariton este actrita a Teatrului “Nottara” Bucuresti.

Gigi a plecat, din pacate, prea devreme dintre noi, dar
banda magnetica i-a pastrat vocea inconfundabila iar colegii §i
invataceii 11 pastreaza in suflet amintirea.
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Aneta Forna-Christu este §i ea dobrogeanca, nascuta
la Tuzla. Pe cind avea 18 ani, in urma unui concurs, devine
actritd a Teatrului de Papusi Constanta, la scurtd vreme dupa
infiintarea acestuia.

Aneta Forna-Christu este actrita despre care marii
maestrii ai genului Jan Malik si Serghei Obraztov spuneau cu
admiratie referindu-se la interpretarea rolului ei din “Copilul

99, ¢

din stele”: “... performanta de adanca sensibilitate, inalta cultura
si expresivitate, precum i de’o extrema dificultate fizica” (Jan
Malik).*“ Rolul <Copilului din stele> l-a interpretat excelent
actrita Aneta Forna-Christu, de o maniera foarte simpla,
emotionantd, intr-un chip surprinzdtor de firesc. A fost in
intelesul deplin al cuvantului o animatoare a papusii, care prinde
viata in mainile ei.” (Serghei Obraztov).

Aneta Forna-Christu este daruitd de Dumnezeu cu maini
- de aur, cu har, cu sensibilitate, cu o voce ce poate cdpata cele
mai diverse tonalitati si inflexiuni (cand pline de umor, cand
pline de gingasie).

Ea este creatoarea unei impresionante §i stralucitoare
galerii de roluri: Carabas (rolul de debut, din “Motanul incéltat”,
Micul print (“Micul print”), Copilul (““Copilul din stele”),
Soricelul (“Soricelul §i papusa”), Baiatul (“Béiatul §i vantul”),
Roxi (“Roxi si batranul leu”), Icar (‘“Metamorfoze”), Rococor
(“Lectie de zbor si cor pentru puiul de cocor”), Lupul (“Scufita
Rosie”), Ivan (“Ivan Turbinca”), roluri in care i-au fost admirate
splendoarea manuirii §i a interpretarii. Nu pot uita momente ca
acelea de la Festivalul International “Delfinul de aur” — Varna,
cand artistii papusari japonezi au urmarit-o cu admiratia lor pe
Aneta Forna; ropotele de aplauze ale unei sali pline de papusari,
critici, ziarigti, ce au insotit-o in clipa in care, impreuna cu
papusa Roxi a urcat podiumul pentru a-i fi inménat premiul. in
acea seara, actrita a mai primit un premiu, la fel de pretios, un
premiu simbolic: un cocor de hartie, de la papusarii japonezi.
Nu pot uita nici seara in care la Gala recitalurilor papusaresti de
la Botosani pe cdnd Aneta Forna — ca invitata in festival -
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prezenta recitalul e1“Papusa, prietena mea” regretatal critic Dinu
Kivu “vrajit” de interpretarea actritei mi-a spus: “Anaid, daca
aceasta doamna ar fi trait in Evul Mediu, ar fi fost arsa pe rug
ca vrajitoare.” Din dorinta de a darui mai tinerilor ei colegi din
dragostea si stiinta ei despre arta papusariei, Aneta Forna a
semnat §i regia unor spectacole ale Teatrului de Papusi
Constanta: “Harap Alb”, “Fin i calutul cel alb al vazduhului”
(impreuna cu Eugenia Jianu), “Albinita Maia” (impreuna cu
loana Jora), “Rica Iepurica” (impreuna cu Justin Defta).

Imi vorbeste mereu cu afectiune si recunostinta despre
cei care au primit-o la inceput, cu incredere si dragoste in fa-
milia papusarilor constanteni: Jean Ionescu, Claudiu si Lucia
Cristescu, Justin Defta, Georgeta Nicolau, Elena Motoc, G.
Radu, Bebe Stdnica. Le multumeste tuturor regizorilor,
scenografilor, partenerilor ei de scend (celor din generatia e,
dar si celor tineri) cu care a colaborat creator §i impreuna cu
care a descoperit noi mijloace, noi nuante de exprimare in
minunatul limbaj al artei papusaresti. Imi marturiseste ca desi
au trecut 43 de ani de la debut, 1n fata unui nou rol se simte la
fel de emotionatd ca in primii ani de teatru; simte cd mai are
multe de descoperit, de invatat, de oferit.

In anul 1987 a fost distinsd cu Premiul Asociatiei
creatorilor din institutiile teatrale si muzicale - A.T.M., in
domeniul teatrului de papusi, pentru intreaga activitate dedicata
artei papusaresti.

In 1990 a participat la “Foire aux artistes” in Belgia cu
recitalul ”Papusa, prietena mea”. Cel mai recent premiu al sau
este cel de interpretare in spectacolul “Califul barza”, la
Festivalul international “Saptdmana teatrelor de papusi”, 1999.

Aneta Forna-Christu 1si poarta cu modestie si discretie
talentul.

Justin Defta este si el unul dintre membrii fondatori ai
Teatrului de Papusi Constanta. Oltean din Rusanestii de Jos, ii
datoreaza intrarea in lumea minunata a papusariei, maestrului
Val Mugur (pe atunci regizor la Teatrului Dramatic Petrosan;)
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care l-adistribuit in rolul Motanului din spectacolul “Iepurele
si motanul” al Teatrului de Papusi Petrosani.

Actor manuitor cu experientd, Justin Defta a contribuit
din plin la eforturile de creare a unei trupe la Teatrul de Papusi
Constanta. A participat la toate evenimentele importante din
viata teatrului constantean, incepand cu prima confruntare
internationald, la Festivalul International de la Bucuresti, 1958
cand papusarii constdnteni au starnit cu spectacolul “Poveste
fara cuvinte”, interesul marilor papusari ai lumii.

Roluri de referinta: Mogul din “Pestisorul de aur”, Omul
de tinichea din “Vrdjitorul din Oz”, Fram din “Fram, ursul po-
lar”, Leul din “Elefantelul curios”, Morarul din “Motanul
incaltat, Zmeurica din “Ursuletii veseli”, Agurida din “Dulce
ca ... sarea” , Joanes din “loanes Fardefrica”.

A regizat spectacolul “Ricd Iepurica” impreund cu
colega sa, Aneta Forna-Christu.

Talentul sau, seriozitatea, au facut din Justin Defta un
actor, un partener de scend deosebit.

De asemenea, membrii fondatori ai Teatrului de Péapusi
Constanta sunt: Elena (Coca) Motoc, Georgeta Radu, Traian
Popescu.

Elena Motoc 51 Georgeta Radu au iubit in egald masura
teatrul de papusi si copiii. Amandoua au facut parte din echipa
de teatru de papusi a Casei de Culturd a Sindicatelor din
Constanta. Visul lor de a deveni actrite intr-un teatru de papusi
s-a Indeplinit 1n clipa cidnd au reusit cu succes la concursul
organizat de teatrul constdntean. De atunci au fost actrite ale
Teatrului de Papusi Constanta, pdna in anul pensiondrii (1976).

Elena Motoc a debutat cu rolul Baba din “Pestisorul de
aur”. Au urmat rolurile titulare realizate cu har §i pasiune in
“Micul Muck”, “Elefdntelul curios”, “Ariciul albastru”,
“Soricelul si papusa”, “Fata babei si fata mosneagului”, si din
“Spargatorul de nuci” (Marta) Dadaca din “O poveste oarecare”,
Hangita din “Baiatul si vantul”.
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Primele roluri ale Georgetei Radu pe scena Teatrului
de Papusi Constanta au fost Rata din “Prima lectie” si Agrafena
din “Pestisorul de aur”. De atunci a dat viatd cu talent unor
roluri diverse §i chiar roluri pe viu in spectacolele: “Micul
Muck”, “Micul print”, “Copilul din stele”, “Soricelul si papusa”,
“Croitorasul cel istet”, “Fata babei §i fata mosneagului”,
“Spargatorul de nuci”.

Traian Popescu a fost la inceput dansator in Ansamblul
Marinei. in timpulliber, atras de mirajul artei papusaresti, devine
membru al trupei de teatru de papusi a Casei de Cultura a
Sindicatelor Constanta. In urma unor cursuri de pregitire devine
actor profesionist odatd cu infiintarea Teatrului de Papusi
Constanta. Primul sdu rol a fost Politaiul din “Jos Tudorache,
sus Tudorache”, adaptare dupa Tudor Musatescu. Pentru o vreme
s-a Intors la vechea sa dragoste, baletul, fiind balerin al Teatrului
Liric Constanta, unde se remarca in rolul lui Coppelius din
baletul lui Delibes si in rolul Tatdlui din “Domnigoara Nastasia”.

Dintre rolurile jucate pe scena Teatrului de papusi
Constanta l-au facut cunoscut cele interpretate in “Dulce ca...
sarea”, “ Semnul magic si piticul Nas-Pestrit ”, “Paznic de
flamura”, “Nu plange, baby”, “Roxi si batranul leu”, “Coada
cotoiului roscat”, “Inima rece”, “Cinci baieti, toti isteti”, “Calina
Fat-Frumos”.

Vasile Hariton, pentru prieteni si colegi Lache sau Hari,
a debutat la varsta de 16 ani, dar ca actor intr-un spectacol al
Teatrului Dramatic din Braila: a fost Spiridon din “O noapte
furtunoasa”. in acest spectacol a jucat alituri de Vasilica
Tastaman si Stefan Mihailescu-Braila. La sfaturile colegilor,
dupa un stagiu de pregatire, devine actor manuitor la Teatrul de
Papusi Braila, fiind unul dintre membrii fondatori. Timp de 15
ani la acest teatru a jucat din plin. Pentru rolul Sidor din “Calutul
cocosat” a fost premiat. Tot la teatrul brdilean a realizat
spectacolul “Micul print”, interpretand totodata pe viu rolul
Aviatorul. Dupa Spiridon si Aviatorul, Lache a mai jucat pe viu
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in spectacole ale Teatrului Dramatic Constanta, iar in Teatrul
de Papusi Constanta a jucat cu succes zeci de stagiuni rolurile
Clovnul din “Varietati”(rol creat anume pentru el de regizorul
Stefan Lenkisch), Soarta din “Insula pe din doud”, Statuia din
”Regele cerb”;, Unchiul “Spargatorul de nuci”. Chipul expresiv,
talentul i-au convins pe multi regizori sa-1 distribuie in filmele
lor (Tudor Maréscu, Ion Popescu Gopo, G. Nagy).

De-a lungul carierei sale, si-a demonstrat pasiunea pentru
teatrul de papusi, ajutand la pregatirea primelor spectacole ale
Teatrului de Papusi Galati, montand spectacole la Teatrul de
Papusi Constanta, la Teatre din Republica Moldova. A predat
lectii de arta papusdriei la Scoala de arta populara din Briila, a
pregatit multe echipe de amatori din judetul Constanta, echipa
Scolii populare de arta din Constanta, echipe premiate la diferite
competitii. Spectacolul pe care l-a montat la Scoala populara
de Arta Constanta a fost premiat cu Medalia de Aur §i Premiul
I la Festivalul de la Hrudim — Cehoslovacia si a fost prezentat,
in turnee, in Belgia si Bulgaria.

A fost multi ani dascal in ale teatrului de papusi pentru
multi tineri actori; la cursurile organizate de C.S.P.C. a fost
asistentul de regie al lui $tefan Lenkisch la multe din
spectacolele create de acesta la Constanta.

Excelent manuitor §i bun interpret, tip jovial, hatru, a
creat cu har pe scena Teatrului de Papusi Constanta foarte multe
roluri de comedie, compozitii in spectacolele “Vrajitorul din
0Oz”, “Dulce ca ...sarea”, “O fetitd cautd un cantec”, “Copilul
din stele”, “Nu plange, baby” (Varietati), “Printesa si ecoul”,
“Povestea porcului”, “Regele cerb”, “Calina Fat-Frumos”,
“Metamorfoze”.

Astazi Lache are o trupd de teatru de papusi, in care
este si interpret, numitd “Teatrul de la mare”. De curand i-au
aparut doua carti de povesti in versuri, una dintre ele “Mosulache
povesteste”, fiind dedicata nepoatei sale Ioana, fetita Crengutei
Hariton.
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in anul 1988 Ilui Vasile Hariton i s-a acordat premiul
A.T.M. pentru intreaga activitate.

Ioana Jora a mostenit pasiunea pentru arta de la parintii
ei — animatori ai vietii artistice din orasul Galati (mama ei a
fost directoarea Ateneului popular “V.A. Ureche” apoi a
Palatului Culturii. Tatédl, avocat, a studiat la Paris si arta
dramatica). Debuteaza cu mult succes, la varsta de 17 ani cu
rolul titular din “Scufita Rosie”, pe scena Teatrului de Papusi
Galati. Isi aminteste cu plicere despre rolurile Elefantelul din
“Elefantelul curios”, si din “Sanziana si Pepelea” ( in regia lui
Valeriu Moisescu) si de unrol principal din spectacolul “Mainile,

”, spectacol scris si regizat de Ion Maximilian. Despre acei
ani imi vorbeste cu duiosie. {i place sa spund ca din clipa in
care, copil fiind, a vazut primul spectacol de teatru de papusi,
“Printesa mofturoasd” si panad astdzi, nu a dezlegat misterul
papusilor ce ies la lumina 1nainte de fiecare spectacol din sacul
actorului papusar. Ca tanar actor papusar i-a placut la inceput
jocul, ca mai apoi sa-l transforme in ceva mult mai serios: in
constientizarea valorii §i expresivitdtil artei papusaresti,
intr-un joc responsabil in care actorul are menirea sa-i prinda
cu generozitate si dragoste pe copiii spectatori.

A devenit actrita a Teatrului de Papusi Constanta, prin
transfer, in anul 1969. Rolurile ei pe aceasta scena le-as asemui
cu un curcubeu: au fost roluri in culori calde, altele in culori
tari, puternice. A creat de-a lungul anilor cu sensibilitate, dar si
cu fortd, cu grija de artizan pentru cele mai mici detalii, cu
dramatism interpretativ dar §i cu umor, multe roluri, dintre care
voi aminti pe cele din “Copilul din stele”, “O poveste oarecare
joaca-ncepe la intrare”,”Paznic de flamura”, “Cilina Fat-
Frumos”, “Scufita Rosie”, “Capra cu trei iezi”, “Fata babei si
fata mosneagului”, “Povestea porcului”, “Pastorita si hornarul”,
“Varietati”, “Soricelul i papusa”, “Micul print”,
“Metamorfoze”, “Fetita cu chibrituri”, “Ursuletul Winnie Pooh”,
“Spargatorul de nuci”, “Fat-Frumos din lacrima”, “Strop de
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roud — brotacelul“ piesd a dramaturgului Al. T. Popescu, a carui
creatie o admira foarte mult (spectacolul a fost realizat de sotul
ei, regizorul Gheorghe Jora)

Fiecare participare a ei intr-un festival de gen, national
sau international, i-a adus admiratia criticii. Un cronicar exi-
gent, foarte zgércit cu laudele, compara — la Festivalul de teatru
de la Kesckemet, Ungaria 1993 — interpretarea rolului ei Capra
din “Capra cu trei iezi” cu acela al unei Medei moderne.
Regretatul critic Valentin Silvestru i-a admirat la Gala Nationala
a Pdpusarilor — Cluj, 1994, inalta maiestrie a méanuirii,
rafinamentul interpretarii. O alta etapa in cariera ei, o considera
“cochetdria cu regia”: spectacolele “Punguta cu doi bani”,
“Alba-ca-Zapada” fiind un alt mijloc de a pune in valoare
expresivitatea artei papusaresti, un mod de a pune in valoare
prin distributia aleasa pe tinerii actori ai teatrului, de a le darui
din stiinta ei 1n ale papusariei. Tot din dorinta de a darui ceva
din experienta eitineriloractori, aacceptat i invitatia de a preda
la cursul de vara de la Buzias, curs de perfectionare coordonat
de regizoarea Ildiko Kovacs §i organizat cu sprijinul Fundatiei
Soros. Isi iubeste la fel de mult toate papusile.

Se considera o combinatie intre Micul print §i Peter Pan.
Primul cautd societatea oamenilor, isi face sau vrea sa-si faca
prieteni, se maturizeaza prin cunoastere, dar pastreaza totodata
valorile copilariei: capacitatea de a se minuna in fata lumii,
puritatea inimii, forta increderii, a dragostei si daruirii. Al doilea
nu vrea sa devind adult. Refuza maturizarea, incearca sa pastreze
candoarea copilariei. loana Jora isi dedica rolurile copiilor dar
si oamenilor mari care isi mai aduc aminte cd “au fost mai intai
copii”.

Elena Romanescu (Tina), plecatd prea timpuriu dintre
noi, a “debutat” prezentdnd un spectacol la o serbare de Craciun,
pentru copiii colegilor ei de la I.H.R. Mamaia. in acest mic re-
cital cu papusi imprumutate de la gazda ei, o fostd actritd a
genului, Tina a improvizat scene din filmul “Lily”. Colegii au
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incurajat-o sa se prezinte la concursul organizat de Teatrul de
Papusi Constanta. Din dorinta de perfectionare a urmat mai apoi
cursurile teoretice si practice din cadrul C.S.P.C. Bucuresti, cu
profesori de la LA.T.C. “I.L. Caragiale”. Primul ei rol a fost
Sénziana din “Sénziana si Pepelea”. De atunci, Tina a interpretat
cu talent si egala daruire, roluri principale §i episodice,
compozitii §iroluri pe viu in spectacolele: “Calina Fat-Frumos”,
“Copilul din stele”, “Insula pe din doua”, “Printesa si ecoul”,
“Baiatul si vantul”, “Soricelul si papusa”, “Povestea porcului”,
“Jocul orelor”, “Fata babei §i fata mosneagului. Optimismul,
energia si dragostea ei pentru frumos i-au animat mereu papusile.

Daca o boala nemiloasa nu ar fi impiedicat-o, asa cum
am cunoscut-o, Tina gi-ar fi Tmplinit visurile. Mi-a povestit de
multe ori despre dramatizarile ei dupa versurile lui Marin
Sorescu i Marcel Breslasu si de asemenea despre un scenariu
original intitulat “Unde fug, uneori, caii”.

Casicolegii ei, Tina a fost animatorul multor echipe de
papusari din orasul si judetul Constanta, echipe premiate la
festivaluri nationale.

Pentru rolul Raducu din “Jocul orelor” i-a fost acordata
o mentiune la Gala recitalurilor — Sinaia 1974.

Tina a iubit la fel de mult si poezia. In anii in care nu a
mai putut urca pe scena si-a revarsat dragostea ei pentru frumos
in versuri.

De curénd, in semn de dragoste si neuitare, i-am adunat
versurile in placheta “Ce ugoara este crucea mea!”.

Mircea Romanescu a venit la Constanta aducand cu el
experienta dobéndita 1n anii in care a fost actor al teatrelor de
papusi din Petrosani, Albalulia,Oradea. A ales Teatrul de Papusi
Constanta, atras de proiectele acestei trupe.

Foarte bun méanuitor, cu deosebite calitati interpretative,
cuun glas deosebit, pasionat de muzica, inzestrat cu umor (as
zice chiar cu fina ironie), a dezvaluit toate acestea cu fiecare rol
interpretat. A creat la Teatrul de Papusi Constanta roluri
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memorabile in spectacolele “Albd-ca-Zapada”, “Baiatul si
vantul”, “Micul print”, “Copilul din stele”, “Calina Fat-Frumos”,
“Cinci baieti, toti isteti”, “Ursuletul Winnie Pooh”, “Insula pe
din doua”, “Printesa si ecoul”, Ioanes far-de-frica”, “Inima rece”,
“Furtuna”, “Coada cotoiului rogcat”.

Petru (Puiu) Catrava, a inceput prin a face figuratie la
varsta de 16 ani, la Teatrul Dramatic din Braila, urmand si cursuri
de actorie la Scoala Populard de Arti. in urma unui concurs
devine actor la Teatrul de Péapusi Braila. Este apoi actor al
Teatrului de Papusi Galati, unde joaca multi ani. La o intélnire
intre teatrele de Papusi din Galati, Braila si Constanta, organizata
la Braila, cunoaste mai bine trupa constanteana si isi manifesta
dorinta de a deveni actor in aceasta trupa. Va fi actor la Teatrul
constantean -intre anii 1964 — 1980, an in care se transferd la
Teatrul “Fantasio”.

Talentul, expresivitatea, glasul frumos (cu o largd gama
de inflexiuni) au facut din regretatul Petru Catrava un actor ce
s-a remarcat atdt ca manuitor cat §i ca actor, prin rolurile:
Dirijorul din “Cartea cu Apolodor”, Oz “din “Vrajitorul din Oz”,
Vlad din “Dulce ca... sarea” ,Orgoliosul din “Micul print”,
Clovnii din “Trenuletul fermecat”, si “Nu plange, baby”. Puiu
Catrava a fost distribuit si in spectacole ale Teatrului Dramatic:
“Nevestele vesele din Windsor” (Slender) in regia lui Ion
Maximilan §i “Sénziana si Pepelea” (Pacald), regia Anca
Ovanez.

Marinela Marinescu — a fost actritd a Teatrului de
Papusi Constanta intre anii 1962 — 1999. A avut mereu ca
pasiune dansul. A fost, ca eleva, interpretd in spectacole
organizate in comuna natald, la Liceul Sportiv din Ramnicu
Vilcea, apoi in formatia de amatori a Casei de Cultura din Eforie
Nord. Frecventeazd cursuri de pregdtire i devine actritd a
Teatrului de Papusi Constanta. Urmeaza de asemenea, cursuri
de specializare in cadrul C.S.P.C. Bucuresti. Primul ei rol il
creaza sub indrumarea regizorului Claudiu Cristescu in piesa
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“Cartea cu Apolodor”. Au urmat roluri in “Drumul piperului”,
“Fata babei si fata mogneagului”, “Jucdriile Mihaelei”, “Semnul
magic si piticul Nas Pestrit”, “Elefantelul curios”, “Micii
muschetari”, “O poveste oarecare”, “Célina Fat-Frumos”,
“Paznic de flamura”, “Printesa si ecoul”, “Metamorfoze”, “Alte
aventuri ale ursuletului Winnie Pooh”. A interpretat pe viu, cu
succes, timp de multe stagiuni, rolurile Nils din “Nils
prichindelul” ; Mama din “Spargatorul de nuci” si O colombina
din “Varietati” :

- Dromihete (Heti) Ghiman este un ardelean indragostit
de mare. La inceput a fost un spectator fidel dar i interpret in
serbarile scolare. Mali tarziu, impresionat de bogéatia mijloacelor
de expresie ale artei papusaresti, devine actor manuitor al
Teatrului de papusi din.Targu-Mures.

Trupa Teatrului de Papusi Constanta i-a trezit admiratia
pe cand participa la traditionalul Festival “Saptamana Teatrelor
de Papusi”. A dorit mult sa@ devina actor al acestei trupe. Dorinta
is-aimplinit inanul 1976. De atunci pand in 1991 (acum traieste
in Germania) a interpretat la Constanta printi si Feti-frumosi,
roluri pe viu, compozitii, musicaluri cu papusi.

Foarte bun manuitor, cu remarcabile calitati vocale, cu
0 bogatd imaginatie creatoare, cu o deosebita expresivitate
corporala, cu un umor cuceritor, Heti a creat roluri principale in
spectacolele: “Calina Fat-Frumos”, “Balada celor trei fiuti”,
“Povestea porcului”’, “Metamorfoze”, “Inima rece”, “’Regele
cerb”, “Varietdti”, “Vrdjitoarele”, “Paznic de flamura”, “Insula
pe din doud”, “Furtuna”, “Coada cotoiului roscat”, “Cum sa
devii un om mare”.

Heti a fost ales sa joace si in spectacolele Teatrului Dra-
matic Constanta.

Mugur Prisiacaru — constantean, fiul unui cunoscut si
talentat actor al Teatrului Dramatic Constanta, Vasile Prisdcaru
si al scriitoarei Sanda Ghinea, a fost actor al Teatrului nostru
intre 1971 — 1979. Foarte bun manuitor (a avut-o ca mentor pe
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Gigi Nicolau), cu o remarcabila plastica corporala, cu o voce
expresiva, cu umor, Mugur a jucat in spectacolele: Insula pe
din doua”, “Paznic de flamura”, in regia lui Silviu Purcarete,
“Printesa si1 ecoul” (regia Cristian Pepino). Astdzi Mugur
Prisacaru este actor al Teatrului de Papusi Craiova.

Un alt tandr actor este Adrian Badila. A fost colegul
nostru intre anii 1988 — 1999. Adi Badila iubeste cu pasiune
Teatrul de Papusi. Elev fiind a fost membru al Cercului de teatru
de papusi al Clubului elevilor; si-a petrecut multe ore in culisele
Teatrului de Papusi Constanta, ajutdndu-i pe tehnicieni,
urmarindu-i cu atentie iscoditoare pe actori (repetand sau
jucdnd). A urmat cursuri de pregatire sub indrumarea actritelor
Aneta Forna-Christu, Ioana Jora, a regizoarei Mona Chirila. A
participat la cursul PTAM-NESAM condus de regizoarea
Kovacs Ildiko. Adrian Badila a jucat roluri principale si
episodice, roluri pe viu, compozitii in aproape toate spectacolele
teatrului, in anii in care a fost actor al Teatrului de Papusi
Constanta. Acum Adrian este student la Universitatea “Ovidius”
— Departamentul arte, clasa profesor Aida Abagief .

Maria Lupu a devenit actrita a Teatrului de Papusi
Constanta in urma unui concurs, in anul 1979. Péna atunci jucase
in spectacole de teatru de amatori, pregatite de actorul Emil
Sassu de la Teatrul Dramatic Constanta. Mai térziu a urmat
cursuri de manuire la C.S.P.C. Inzestrata cu un glas cu calde
tonalitati, cu prezenta scenica, cu sensibilitate, a interpretat roluri
diverse, compozitie, roluri pe viu in spectacolele “Ursuletul
Winnie Pooh”, “Varietati”, “Inima rece”, “Metamorfoze”, “Un
copil s-a ratacit”, “Raza de soare”, “Sperietoarea de pitigoi”.
Din 1990 Maria este actrita la Teatrul “Fantasio” Constanta.

Tulian Lincu este deja un actor cu experienta al Teatrului
de Papusi Constanta. Silueta longilind, expresiva, cu un glas
bine timbrat, baritonal, Iulian a interpretat roluri principale in
spectacolele: “Furtuna”, “Regele cerb”, “Vrajitoarele”, “Harap
Alb”, “O raza de soare”, “Ivan Turbinca” dar a fost distribuit si
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in spectacole ale Teatrului Dramatic Constanta: “Tache, lanke
si Cadar”, “Oedip”, “Penthesileea”, “Opera pentru viitorii
dictatori”, “Revizorul”, “Alcesta”, roluri care 1-au imbogatit, 1-
au ajutat sd descopere noi fatete ale artei careia i s-a dedicat:
arta teatrului. Iulian Lincu este totodata i student in anul III la
Facultatea de Teatru a Universitdtii “Ovidius” Constanta, la clasa
profesor Iancu Lucian. Iulian Lincu crede in nemurirea teatrului,
céci el, Teatrul, va trai vesnic prin discipolii sai: actorii.

La inceput am fost tentatd ca parafrazand titlul unui
film al lui Visconti (“Grup de familie intr-un interior”) sd scriu
despre Madalina Petrencu, Rovena Paraschivoi, Daniela
Manolache, Tiberiu Rosu, ca despre un portret de grup. Toti au
urmat cursurile Universitatii “Hyperion” la clasa actorilor Lucian
Iancu, Liviu Manolache, toti au ucenicit in ale manuirii sub
indrumarea actritelor Aneta Forna-Christu, loana Jora. Fiecare
in parte mi s-a dezvaluit in orele de taifas prietenesc, §i prin
rolurile jucate.

Gabi Montescu, un introvertit in viata de zi cu zi,
preferand tovarasia cartilor, indragostit de lectura, pe scena
preface cuvantul astfel incat el sd fie imediat preluat de copii,
subliniaza hazul discret, cu bonomie. Joaca cu verva, isi pune
in valoare umorul, plastica corporalad si calitdtile de bun
manuitor, prin rolurile din spectacolele: “Punguta cu doi bani”,
“Albinita Maia”, “Ivan Turbincd”, “Califul barza”, “Harap Alb”,
“Alba-ca-Zapada”, “Furtuna”, Fat-Frumos din lacrima”.

“Teatrul este o intdmplare fericita a vietii mele” — spune
Gabi; teatrul ma salveaza in cele mai grele momente; imi este
casda, masa, familie, mama, tatd, iubita, dusman...da, chiar si
dusman, pentru ca tot el, teatrul, m-a invatat ca cei ce ne sunt
potrivnici ne duc spre desavarsire.”

Madalina Petrencu isi compune rolurile cu fantezie,
cu pofta de joc, cu profunzime §i cu spontaneitate. O foarte
bunad manuitoare, acorda atentie deosebita §i interpretarii. Este
dinamica, veseld, flexibild, lucreaza bine in echipa. Pentru ca

537



este atat de dinamica, Madalina a fost sirealizatoare de emisiuni,
scenarist, prezentator la Radio Neptun. Acum este “dezinhibator
de copii” la Gradinita Piticot. Mddalina are marele har de a
atrage in jocul teatral o sala plind de copii.

Interpreteaza la Teatrul de Papusi Constanta, dar a jucat
s1 pe “scena mare”, roluri in spectacolele: “Lectie de zbor si cor
pentru puiul de cocor”, “Ivan Turbinca”, “Alba-ca-Zapada”,
“Calatorie fara egal”, “Punguta cu doi bani”, “Harap Alb”,
“Ursuletul Winnie Pooh”, “Califul barza”, “Albinita Maia”,
“Stan Bolovan”, “O poveste pentru toti”, “Regele cerb”,
“Furtuna”, “Cusca de hartie”. Crede cd una dintre calitdtile ei
este puterea de a visa, de a mai crede incé in cuvintele poetului
Patrick Bruel: “Dincolo de mizerie/Dincolo de ochii ridati/
Dincolo de mainile intinse in van sau nu/Trebuie s privim ceea
ce este frumos.”

Rovena Paraschivoi isi construieste cu talent, cu
gingdsie, cu finete personajele. Dupa cum ea insdsi spune, cele
mai indréagite roluri sunt Maia (“Albinita Maia”), Iedul cel Mic
(“Capra cu trei 1ezi”), Pago (“O calatorie fara egal”), Calutul
(“Fin si calutul cel alb al vazduhului”), Clovnul (“O poveste
pentru toti””), Rococor (“Lectie de zbor §i cor pentru puiul de
cocor”), Robin (“Ursuletul Winnie Pooh”). A mai dat viata si
altor personaje, in spectacolele: “Ivan Turbincd”, “Scufita
Rosie”, “Alba-ca- Zapada”, “Harap-Alb”.

Rovenei ii place sé trdiascéd in lumea papusilor. Iubeste
lumea papusilor pentru ca acolo este tdramul in care sufletul
ramane mereu tandr. Este tdramul unde visele devin realitate,
este locul unde el, actorul pdpusar, daruieste semenilor sai
dragoste §i speranta.

Daniela Manolache prin tonurile calde, expresive ale
vocii, prin sensibilitatea interpretarii, pare anume creata pentru
roluri ca cele din “Alba-ca-Zapada” (Albd-ca-Zapada), “Fin si
calutul cel alb al vazduhului” (Fin), “Harap-Alb” (Printesa verde,
Printesa rosie). Dar Dana a creat cu talent, umor, temperament,
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farmec si roluri de compozitie ca cele din “lvan Turbinca”
(Drécoaica), “Nastratin Hogea” (Bul-Bul), “O calatorie fara
egal” (Ara). Cu o expresiva plasticd corporald, printr-o
interpretare nuantatd, temperamentald, cu finete, a compus §i
roluri pe viu in spectacolele Teatrului de Papusi Constanta i
ale Teatrului Dramatic Constanta: Cioara din “Soricelul si
papusa”, Ariel din “Furtuna”, Lucy din “Opera de trei parale”,
Truffaldino din “Regele cerb”.

In finalul acestui portret am s-o las pe Dana si-si
marturiseasca gandurile despre arta pe care o iubeste atata: “El
are nevoie de putin ca sa fie fericit/Ea are nevoie de mai mult
ca sa fie fericitd/Ei au nevoie de totul ca sa fie fericiti/Eu am
nevoie de TEATRUL DE PAPUSI.

Tiberiu Rosu este un actor manuitor ce gi-a demonstrat
harul pentru roluri de compozitie construite cu minutie, cu umor,
cu o interpretare atent elaboratd. Dintre rolurile faurite vorbeste
cu placere despre cele din spectacolele: “Ivan Turbinca”,
“Pastorita §i hornarul”, “Harap-Alb” in care a manuit papusi de
tip clasic sau despre efervescentul rol din “Califul barza” si
despre Flaut din spectacolul “Visul unei nopti de vara” de
W. Shakespeare, pe scena Teatrului “Ovidiu” Constanta sau
despre Ariel din “Furtuna” de W. Shakespeare. in vara anului
2000 a pregatit un recital: “Viata e teatru, teatrul e vis”, in care
se intdlnesc muzica, arta papusdriei, plastica corporald, intr-o
poveste despre artistul in cdutarea iubirii absolute, prin papusile
sale. Tiberiu Rosu iubeste si muzica. Povesteste ca atunci cand
compune simte ca se apropie mai mult de Dumnezeu sau de o
alta lume care sa-1 inteleaga.

Dupa absolvirea U.A.T.C. “I.L. Caragiale”, Maria
Varsami s-a intors la Teatrul de Papusi a carui actritd a mai
fost. Avand experienta unor spectacole experimentale (in care
se imbinau armonios dansul, muzica §i cuvantul) a emisiunilor
de televiziune, Maria si-a pus in valoare, prin rolurile create,
deosebita expresivitate corporala, talentul de manuitor g1 mim,
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umorul, bogata imaginatie creatoare, in rolurile sale din: “Alba-
ca-Zapada”, “Harap-Alb”, “Califul barzd”. De putind vreme,
Maria Varsami este actritd a Teatrului “Tandarica” Bucuresti.
Pentru Maria “teatrul de papusi este un soi de Triunghi al
Bermudelor unde se cufunda inimile noastre de copii, pentru ca
intr-o buna zi ele sa reapara imbogatite de adancuri, in inima
spectatorilor”.

Adriana Rusu a debutat si a creat roluri de referinta la
Teatrul de Animatie “Licurici” din Bacau, intre anii 1972-1988,
in spectacolele celui ce a fost regizorul §i animatorul Petru Valter.
Pentru o vreme (1988-1994), in urma unui concurs a devenit
actritd a Teatrului de Papusi Constanta. Aici si-a demonstrat
talentul de manuitor, expresivitatea, maturitatea artistica, prin
rolul Fat-Frumos din “Fat-Frumos din lacrimad” (regia Mona
Chirild), dar si prin rolurile interpreatate in “Povestea porcului”,
“Ursuletul Winnie Pooh”. Acum este din nou actor papusar la
teatrul unde a debutat.

fnceputul anului 2000 a adus in trupi patru tineri actori
pe numele lor: Ion Ciolan, Maria Rosu, Claudia Zaharia,
Lucian Zaharia. Toti ndscuti pe plaiuri moldave, au fost colegi
la Universitatea de arte “George Enescu” Iasi — Facultatea de
Teatru, sectia Arta actorului manuitor de papusi §i marionete.
Tot impreuna au venit la Constanta. I-am vadzut prima data la
concursul pe care l-au sustinut pentru a deveni actori ai
Teatrului de Papusi Constanta. M-au impresionat atunci prin
seriozitatea, prin complexitatea programului prezentat. La
inceput de drum fiind, au inscrise pe fisele lor de creatie,
rolurile din facultate.

Maria a manuit la clasd papusi si marionete, in
spectacolele: “O noapte furtunoasa” (Veta), “Justitie” (Leanca),
“Bubico” (Bubico), “Five o’clock” (Mandica), “Dumbrava
minunatd” (Mama vitrega). Deviza ei ca actritd este: “Daca
teatrul inseamna viata, teatrul de papusi inseamna viatd la
patrat.”
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Claudia a interpretat in spectacolele din timpul
studentiei rolurile Veta (“O noapte furtunoasa”), Doamna
(“Bubico”), Madam Potropopesco (“Five o’clock™), Fata babei
(“Fata babei si fata mogneagului”), Sfiosul (“Albéd-ca-Zapada™),
Lizuca (“Dumbrava minunata”). Pentru Claudia a fi actor
reprezintd un privilegiu, reprezinta o minune, sansa de a fi
cetateanul unei planete fascinante, misterioase, planeta Teatrul,
pe care el, actorul, poate trdi prin personajele sale mai multe
vieti.

Lucian a interpretat, student fiind, roluri in spectacole
de animatie: Vadra (“lasii in carnaval”), Imparatul, Un pitic
(“Alba-ca-Zapada), Telemah (“Aventurile lui Ulise”), mai
multe roluri in “Momente” de I.L. Caragiale, Piticul, Domnul
Micug (“Dumbrava minunatd”) dar si in spectacole de teatru
dramatic: Sganarel (“Doctor fara voie”), Fundulea (“Visul unei
nopti de vard”). A jucat in spectacole ale Teatrului National
Iasi: “Cabala bigotilor” i “Don Juan”. Ca interpret in spectacolul
“Capul de ratoi” a participat la Carnavalul de la Spoleto si la
Carnavalul de la Venetia, ambele organizate in Italia.

Pentru Lucian scena este locul unde se produc miracole.
Este o lume fantastica in care actorul da viatd papusii. Aplauzele
publicului il incurajeaza, il ajutd sa fie mai sigur pe jocul sau,
sd-1 dispard emotiile. Ii place sd vada bucuria din ochii colegilor
sdi atunci cand sunt impreuna pe scend, dar si bucuria din ochii
micilor spectatori. _

Ion a dat viatd, ca student, unor roluri in piese din
dramaturgia nationald si universald : Mihai intr-o dramatizare
dupa “Viata la tard” de D. Zamfirescu, Spiridon din “O noapte
furtunoasa” de 1.L.Caragiale, Patrocle si Safta (travesti) in
“Dumbrava minunatd” dupa M. Sadoveanu, Lelio intr-un
spectacol de Commedia dell’Arte. Tot ca student a jucat in
spectacolul Teatrului National Iasi, cu piesa “Cabala Bigotilor”
de Bulgakov. Ca interpret in spectacolul de Commedia dell’
Arte si in “Intoarcerea lui Ulise” a participat la Festivalul
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International al Teatrelor de Papusi —Viena , Austria.
Marturiseste cad inca din copilarie dorea sa devina actor, sa poata
da viata mai multor personaje de poveste. Iubeste Teatrul fiindca
daruieste oamenilor clipe de frumusete §i armonie. Prin Teatru
isi gaseste echilibrul. Teatrul pentru el este insdsi ratiunea de a
fi.

Rodica Parase. Mai intai a fost recuziter. Dupa ce a
interpretat cu talent §i sensibilitate cintecele din “Lectie de
zbor...” aInceput sa fie distribuitd in spectacole. A urmat cursuri
de manuire sub indrumarea actritelor Aneta Forna-Christu §i
Ioana Jora.

De-a lungul istoriei sale, minunata trupa a Teatrului de
Pépusi Constanta a fost pusa in valoare de personalitatile
creatoare ale regizorilor: Geo Berechet, Andrei Belgrader,
Claudiu Cristescu, Mona Chirila, Kovacs Ildiko, Stefan
Lenkisch, Margareta Niculescu, Irina Niculescu, Silviu
Purcarete, Cristian Pepino.

Fiecare dintre aceste personalitati creatoare, au facut ca
de-a lungul stagiunilor sale, Teatrul de Papusi Constanta sa
devina un spatiu privilegiat care concentra energii §i talente.
Fiecare din aceste personalitti au creat spectacole de mare forta,
frumusete si originalitate care pastrdnd elementele traditionale
ale stravechii arte a papusariei au impus prin inovatie valorile
semnificative ale unei noi teatralitati.Au fost spectacole
stralucite, exemple de teatru total, adevarate metafore scenice,
spectacole de o perfectd armonie Intre viziunea regizorala,
interpretare, scenografie, spectacole- eveniment. Seria acestor
spectacole-eveniment a fost deschisi d¢ POVESTE FARA
CUVINTE despre care am facut vorbire mai inainte.

A urmat spectacolul “Soricelul si papusa” de Alecu
Popovici — regia Stefan Lenkisch, decorurile Mioara Buescu,
papusile Ioana Constantinescu - despre care cu prilejul unui
turneu in Polonia, Jan Puget scria in “Panorama Polnocy” in
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decembrie 1968: “Romaénii au repurtat un succes mai mare
tocmai acolo unde au accentuat planul intim, personalitatea
péapusii, farmecul ei specific — anume in piesa “Soricelul si
papusa”. in 1970, spectacolul a participat la Festivalul
International al Teatielor de Papusi in limba esperanto,
Zagreb —Iugoslavia.

Anii ’70 au adus in repertoriul teatrului nostru un
spectacol care avea sd intre in cartea de aur a TEATRULUI
DE PAPUSI, “Copilul din stele” dupa Oscar Wilde, dramatizare
de Victoria Gavrilescu, regia: Geo Berechet (pe atunci regizor
al Teatrului Dramatic Constanta) si cu scenografia Eugeniei
Tardsescu Jianu, avandu-i in distributie pe toti actorii trupei.
Spectacolul a fost prezentat intr-un mare numar de festivaluri
si turnee. La Festivalul International de Teatru Experimental de
la Nancy — Franta (1971), celebrul creator de moda Pierre Cardin
care a cdlatorit special la Nancy, ca sd asiste la spectacol,
incantat, a invitat trupa sa joace si la Paris. Din pacate, lucrul
acesta nu s-a implinit din cauza inchistarii politico-administra-
tive care nu ingaduia trupei sa joace decét in localitatea pentru
care primise vizd. Tot in anul 1971 “Copilul din stele” a
participat la Festivalul Teatrelor de Papusi de la Belgrad -
Iugoslavia. In 1973, in urma unei invitatii speciale a fost
prezentat, in afara concursului, la Festivalul International al
Teatrelor de Papusi de la Pécs — Ungaria. Anul 1974 a adus o
noua participare la un festival international. De aceastd data
este vorba despre Festivalul orasului Istanbul, un festival al
artelor. La Moscova spectacolul a fost jucat in anul 1976 pe
scena elegantului Teatru de Arta, in cadrul Festivalului
International al Teatrelor de Papusi, organizat cu prilejul celui
de-al XII-lea Congres al U.N.I.M.A. Festivalul ziarului
“L’Unita” a prilejuit in 1975 intalnirea cu publicul din Italia.
Acest spectacol a adus tuturor creatorilor sdi elogii unanime
din partea presei, a criticii de specialitate, a confratilor de acasa
st de peste hotare.
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“Copilul din stele este un stralucit exemplu de teatru
total, dezvaluind inca o datad faptul ca arta papusdreasca e una
din cele mai complexe. Céci papusa animata e sensibilitatea
papusarului devenita imagine... Spectacolul a fost in acelasi timp
“teatru cu masti, ritual cu adanci radacini populare, pantomima,
balet, melopee. Am urmarit cu placere si admiratie jocul trupei
din Constanta: o admirabilad plasticitate a migcarii, voci
armonioase, cu timbru bogat, deplind profesionalitate. lata
asadar un spectacol-eveniment care stimuleaza gandirea
artisticd...” (Andrei Bdleanu — Romaénia liberd/1970)

“Acest basm (“Copilul din stele”), povestit dupa Oscar
Wilde, de catre Victoria Gavrilescu, constituie deopotriva, o
invitatie la meditatie pe marginea copilariei teatrului, a formelor
sale primare, esentiale, a “vocii” sale specifice si o invitatie la
regandirea conventiei teatrului de papusi.... Scenografii au gandit
o imagine vizuala a acestei lumi... Au inventat o caracterologie
fantastica: formele, “chipurile”, atent reinterpretate, sugereaza
“sui-generis” sufletele. (Oamenii de bine au ochi simetrici, egali
si uneori chiar in forma de floare sau stea, cei rai — adevarate
elabordri de “urat” — estetic — un ochi mai mic, o privire mai
putin limpede). Au drapat personajele intr-un fel de sariuri in
cenusiu neutru. Volumele astfel create au favorizat posibilitatea
de a figura cu trupurile interpretilor: trunchiuri de copaci, ziduri
de case, poate cetate, coline prin care curge izvorul — oglinda
(reprezentat printr-o marama purtata pe brate)” (Natalia Stancw/
1970).

“Teatrul de Papusi Constanta, Roméania. O revelatie!
Poate cel mai frumos experiment al festivalului, in orice caz
cel mai elevat. Un teatru de suflet §i carton, alcatuit din
inteligentd, finete (si ce este mai rar din sensibilitate). Plecand
de la o virtuozitate tehnica sclipitoare, o lume de masti enorme,
fantastice, variate ca forma si culoare, siluete fantomatice,
personaje — obiecte, sau decor... O singurd papusa extraordinar
de vie (de plind de viatd omeneasca) printr-o minune a dragostei
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care a legat-o de manuitoarea sa... cand vizibila, cand invizibila”.
(Nelly Fairise — Le Republicain Lorrain, 1971)

“Dulce ca... sarea de Alecu Popovici si Viniciu Gafita,
regia Stefan Lenkisch, scenografia Eustatiu Gregorian §i Zizi
Frentiu i “Riga Cripto si lapona Enigel”, regia Geo Berechet,
scenografia Eugenia Tarasescu-Jianu, sunt alte doua spectacole
ce au trezit interesul criticii §i al specialigtilor. Primul era un
spectacol cu masti, inspirat din motive populare. latd ce scria
L’Unita in urma spectacolului “Dulce ca... sarea” prezentat in
Italia, la festivalul ziarului L’Unita: ““...Ritmul §1 complexi-
tatea coregrafica au avut §i au comunicat o neindoielnica
incarcaturd sugestiva si fantastica. Introducerea diferitelor
modalitati teatrale, balet, cantec popular i chiar cor, “au permis
o varietate de unghiuri vizuale” care au avut mare priza prin
inventivitatea i jocul lor spectacular. Adaugam frumusetea
papusilor sau, mai bine zis a mastilor purtate de actori care
necesitau “o gestica cu totul deosebita, realizatda cu mare
eficacitate”. De acelasi succes s-a bucurat acest spectacol si la
Festivalul oragului Istanbul.

Tot un spectacol cu maésti a fost si “Riga Cripto si
lapona Enigel”, inspirat de aceastd data din lirica poetului Ion
Barbu. Jan Malik, o personalitate a papusariei, scria in
“Ceskoslovensky Loutkar” (1972): “... folosind ca model o
balada de Ion Barbu, Teatrul de Papusi Constanta ne-a oferit
placerea impletirii armonioase intre jocul papusilor si al
actorilor, costumati §1 mascati...”. Alaturi de actori manuitori
evoluau Dora Carpov, in acea vreme balerina a Teatrului Liric
Constanta s1 Petre Lupu, pe atunci actor al Teatrului Dramatic
Constanta. Riga Cripto a fost al doilea spectacol prezentat de
teatrul constdntean la Festivalul de la Nancy — Franta.

“ Andrei Belgrader si el pe atunci regizor al Teatrului
Dramatic, avea sd adauge un nou spectacol de succes in
repertoriul Teatrului de Papusi Constanta. Suntem in anul 1973
s1 spectacolul se numeste “Micul print”de Letitia Gitza, dupa
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Antoine de Saint-Exupery. Scenografia spectacolului era creatd
de Eugenia Tardsescu-Jianu. Prezentat in turneu la Bucuresti,
spectacolul a trezit laude farad rezerve “mai intéi pentru stiinta
de a fi facut vizibile, traduse adica in metafore scenice adecvate,
aventurile simbolice ale eternului copil indragostit de o floare.
In scenografia Eugeniei Tardsescu-Jianu si muzica lui losif
Hertea, spectacolul construit cu ritm, ascultd de un crescendo
dramatic neostentativ, reusind sa conflictualizeze epicul
incantdtor si poezia tulburdtoare a parabolei lui Antoine de Saint-
Exupery... Ca o magica vindecare de tot ceea ce amenintd
copilaria sufletului uman, istoria lui Saint-Exupery devine pe
scena artistilor constdnteni... o parabola a libertatii §i fericirii,
un apel la imaginatie si creatie, sensibil §i induiosédtor” (Cezar
Ivanescu — “Luceafarul”/1975). Din legendele teatrului stiu ca
a mai existat o varianta de spectacol a acestei piese, datoratd lui
Claudiu Cristescu si Luciei Cristescu §i care s-a impus prin vraja
culorii §i senzatia de inponderabil, realizata printr-o tehnicd mai
putin cunoscutd atunci, aceea a lampii de quartz.

In anul 1974, devenea regizor al Teatrului Dramatic
Constanta, Silviu Purcarete. La scurt timp avea sa monteze si la
Teatrul de Papusi Constanta un prim spectacol “Calina Fit-
Frumos” de Lidia Ionescu si Agripina Haulica-Foreanu, dupa
Victor Eftimiu. Scenograf, Eugenia Tardsescu-Jianu. Prezentat
la Festivalul National de Teatru, Bucuresti, 1977, spectacolul
avea sa fie distins cu Premiul I. Acest premiu a fost acordat de
un juriu al cdrui presedinte era actrita Dorina Ténasescu, o
binecunoscutd personalitate a artei pdpusdresti nationale si
internationale, pentru ca “regizorul Silviu Purcarete a izbutit o
montare cu papusi dintre cele mai originale §i mai interesante
elegantd si rafinatd, sprijinandu-se pe ultimele cuceriri ale
teatrului modern de animatie. Accentuénd trimiterea spre fabulos
a basmului original, spre jocul straniu al fantasmelor, bucurandu-
se de scenografia inspiratd §i mai ales de prea frumoasele si
sugestivele papusi ale Eugeniei Tarasescu-Jianu, regizorul a
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impus o realizare de zile mari, sugerand o inalta tehnica, in
toate domeniile, dar mai ales in acela al unei complicate manuiri
(cate doi sau trei méanuitori pentru cate o papusa)”. (Valeria
Ducea — “Teatrul”/1977). La un an de la acest mare succes,
avea sa urmeze spectacolul “Povestea porcului”, scenariul si
regia Irina Niculescu, scenografia Antonio Albici. Prezentat la
Festivalul “Ion Creanga” de la Bacau si la Zilele teatrului pentru
copii de la Iagi, a fost distins si el cu multe premii, iar in anul
1992 a participat cu mult succes, aldturi de o altd piesa inspiratd
de povestirile lui Ion Creanga, “Fata babei si fata mogneagului”,
la un turneu in Republica Moldova.

Anii ’80 au adus alte trofee Teatrului nostru, datorita
unui regizor ce si-a legat numele §i personalitatea creatoare de
Teatrul de Papusi Constanta: Cristian Pepino (regizor si anima-
tor al Teatrului de Papusi Constanta intre anii 1979 — 1986).
Maestru al efectelor de o deosebita forta sugestiva, ddruit in a
crea atmosferd, cu o remarcabild imaginatie creativa, a montat
spectacole ce s-au distins prin originalitate i fortd poetica, dar
si prin umor, prin find ironie.

“Lectie de zbor si cor pentru puiul de cocor” de
Cristian Pepino (scenografia Ion Titoiu), “Metamorfoze”
scenariul de C. Pepino dupa Ovidiu, (scenografia Eugenia
Tarasescu-Jianu), “Inima rece” de Victoria Gavrilescu dupa
W. Hauff, (scenografia Mircea Nicolau), “Regele cerb” de
Carlo Gozzi, (scenografia Eugenia Tardsescu-Jianu),
“Sperietoarea de pitigoi” de Al. T. Popescu, (scenografia
Mircea Nicolau), “Vrajitoarele” de Dimitrie Stelaru,
(scenografia Eugenia Téarasescu-Jianu) sunt spectacole ce au
adus multe premii ale unor festivaluri de gen nationale si
internationale.

in anul 1988, regizoarea Kovacs Ildiko realiza, la
randu-i un spectacol ce a trezit interes: “Furtuna” de W.
Shakespeare, spectacol cu actori §1 papusi, in scenografia lui
Dan Fraticiu, avandu-i in rolurile “alte duhuri in slujba lui
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Prospero” pe jazz-man-ii Harry Tavitian §i Corneliu Stroe.

Spectacolele din istoria recenta a Teatrului sunt create
de regizoarea Mona Chirild in tandem cu scenografele Eugenia
Tardsescu-Jianu si Carmencita Brojboiu. Prin spectacolele ei -
“Fat-Frumos din lacrima” scenariul de M. Chirila, dupa
M. Eminescu, “Scufita Rosie” de Mircea Vaida, dupa Fratii
Grimm, (scenografia Eugenia Jianu), “Capra cu trei iezi”’ de
M. Chirila, dupa Ion Creanga, ”Ivan Turbinca” scenariu de
M. Chirila dupa Ion Creanga, “Fetita cu chibrituri’ dramatizare
de M. Chirild dupa H. C. Andersen , “Pastorita si hornarul”
de M. Chirila dupa H. C. Andersen, (toate in scenografia
Carmencitei Brojboiu) - Mona Chirila a impus un stil caracterizat
prin dramatism, fortd emotionald, fantezie creatoare, bogatia
imaginilor.

Eugenia Tarasescu-Jianu si-a legat de la inceput
numele de marile spectacole, de marile succese ale Teatrului de
Pipusi Constanta. Indrigostitdi de arta papusiriei, cu o
impresionantd imaginatie creatoare, mereu inventiva, cu har,
Eugenia Tarasescu-Jianu, a creat decorul §i papusile multor
spectacole ale Teatrului de Papusi Constanta, a fost invitata sa
colaboreze cu teatre de peste hotare (Ungaria). Rafinamentul i
eleganta imaginilor, armonia formelor si culorilor, puterea de
sugestie, originalitatea — iata marca creatiilor: decoruri §i papusi
ale Eugeniei Tarasescu-Jianu.

Eugenia Tarasescu-Jianu este mereu in cautarea noulu,
ii place sa imagineze, sa inventeze, sa experimenteze. Celebrul
spectacol “Copilul din stele” a creat o gcoald, a fost un stralucit
exemplu in sensul incercarii de “eliberare” a papusii din spatele
paravanului, de a pune in valoare marioneta prin volumele i
formele in migcare ale decorului. Dupa multi ani de la premiera,
(care a avut loc in anul 1970), Gina Jianu a avut placuta surprizi
sd se vorbeascd cu admiratie despre creatia ei, la Festivalul
International de Teatru de la Gyor — Ungaria, 1994. Pe langa
premiile obtinute cu spectacolele Teatrului de papusi Constanta,
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Gina Jianu a mai fost distinsa cu: Premiul anual pentru intreaga
activitate la Gala Nationala a Papusarilor, Cluj — 1994; Premiul
pentru estetica spectacolului la Festivalul international de teatru
— Subotica, Iugoslavia, 1995 (“Dragostea celor trei portocale”);
Premiul pentru scenografie la Festivalul “Gulliver”, Galati, 1995
(“Tinerete fara batranete”); Premiul pentru scenografie la Gala
internationald a recitalurilor de teatru de papusi §i marionete,
Botosani 1995 (“Motanul incdltat”). Papusi create de Eugenia
Tarasescu-Jianu se afla expuse in muzee ale papusii din Franta
(Charleville-Mezieres), Elvetia (Fribourg), Ciudad de Mexico
(Mexic).

Carmencita Brojboiu a fost scenograf al Teatrului de
Papusi Constanta intre anii 1991 — 1998. S-a impus rapid in
lumea teatrului de pdpusi fiind distinsa cu premii pentru
scenografia spectacolelor: “Capra cu treiiezi” — la Festivalul
International “Saptaméana Teatrelor de Papusi”, Constanta,
1992), “Fetita cu chibrituri” — la Festivalul International
“Saptamana Teatrelor de Papusi”, Constanta, 1994, Premiul
ziarului “Varianta” Constanta, pentru scenografia spectacolului
“Fetita cu chibrituri”, 1993. Decorul ei la spectacolul “Cu
dragoste, Nicolae”, o coproductie Clear Day Productions,
Bristol Old Vic si Teatrul Dramatic Constanta a fost apreciatde
presa engleza ca fiind “magic, sugestiv”’ (The Times, 1997). A
colaborat si colaboreaza cu Teatrul National Cluj, Teatrul Mic,
Teatrul de balet “Oleg Danovski”, Teatrul Maghiar de Stat —
Cluj, Teatrul National Targu-Mures, Teatrele de papusi din
Targu-Mures, Cluj, Baia-Mare, Oradea, Theatre Centre Londra,
Sherman Theatre Cardiff — Marea Britanie. Este coordonatorul
programului “Art for social change — play againts violence” al
Fundatiei Culturale Europene.

Ion Titoiu, nume cu rezonanta in arta grafica din
Romania, cu multe participari la bienale internationale de
graficd, cu lucrari expuse in muzeele de artd din Ohio - S.U.A.,
Constanta g1 Tulcea dar s11n colectii particulare din Romania si
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straindtate, cu expozitii in Grecia, Austria, Italia, Franta,
Ungaria, S.U.A., Olanda, America de Sud, Japonia a fost intre
anii 1978 — 1990, scenograf al Teatrului de Papusi. La acest
teatru a realizat scenografia spectacolelor “loanes Fardefrica”
(regia Cristian Pepino) “Cinci baieti, toti isteti” (regia Kovacs
- Ildiko), “Lectie de zbor si cor pentru puiul de cocor” (regia
Cristian Pepino), “Un copil s-a ratacit” (regia Cristian Pepino).

La ora la care va vedea lumina tiparului aceasta istorie
sentimentald a Teatrului de Papusi Constanta, ultima premiera
de succes este “Califul barza”, in regia unui tanar si talentat
regizor: Daniel Stanciu; scenografia spectacolului fiind creatia
Cristinei Pepino. Acest spectacol a adus si cele mai recente
premii ale teatrului, la cea de-a XV-a editie a Festivalului
International “S@ptdmana Teatrelor de Papusi”.

Teatrul de Papusi Constanta este un teatru care a reusit
performanta de a mentine in repertoriu spectacole de mare succes
la public, spectacole inspirate de piese originale i dramatizari
ale unor pagini celebre ale literaturii dedicate copiilor. Aceste
spectacole au atins cifre record de reprezentare, unele dintre
ele fiind jucate timp de doudzeci de ani (dupd premiera). Ele
si-au datorat succesul pieselor, regizorilor, scenografilor §i nu
in ultimul rand actorilor. Este vorba de: “Baiatul si vantul’de
Nadia Trandafilova, regia Margareta Niculescu, scenografia
Mioara Buescu — Ella Conovici; “Fata babei i fata mogneagului”
de Ion Puiu Stoicescu dupa Ion Creangd, regia Francisca
Simionescu; “O fetita cautd un cantec”’de Alecu Popovici, re-
gia Stefan Lenkisch, scenografia Lucia Trotonghi-loana
Constantinescu; “Soricelul si pdpusa”de Alecu Popovici, regia
Stefan Lenkisch, scenografia Mioara Buescu — loana
Constantinescu; “Spargatorul de nuci”de Victoria Gavrilescu
dupa E.T.A. Hoffmann; regia Traian Ghitescu Ciurea,
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scenografia Mircea Nicolau; “Copilul din stele”, ”Dulce ca ...
sarea”; “Nu plange, baby” (Varietati) scenariul i regia Stefan
Lenkisch, scenografia Eugenia Jianu; “Cilina Fat-Frumos”;
“Ursuletul Winnie Pooh” de Kovacs Ildiko dupa A.A. Milne,
regia Kovacs Ildiko, scenografia Eugenia Jianu; “Micii
muschetari” de Lizica Musatescu, regia Francisca Simionescu,
scenografia W. Boloni; “Lectie de zbor §i cor pentru puiul de
cocor’de Cristian Pepino, regia Cristian Pepino, scenografia
Ion Titoiu; “O calatorie fara egal” de Vasile Cojocaru, regia
Liviu Manolache, scenografia Carmencita Brojboiu; “Regele
cerb” de Carlo Gozzi, regia Cristian Pepino, scenografia Eugenia
Jianu. Multe din aceste spectacole fiind prezentate i in turnee
sau festivaluri de gen cu acelasi succes.

Din anul 1969, Teatrul de Papusi Constanta este gazda
Festivalului “Sidptimana Teatrelor de PiApusi”. Dupa anul
1990, acest festival bienal a capatat caracter international si
competitiv. Este cel mai longeviv festival de gen din Romania,
fiind la fiecare editie o adevarata cetate a papusilor.

Festivalul a reunit intotdeauna cele mai reprezentative
spectacole de papusi si marionete - unele dintre ele in premiera
pe tard, foarte diverse ca tehnici de ménuire, ca stiluri regizorale,
de interpretare §i scenografice, au fost vernisate expozitii de
scenografie, de istorie a teatrului de papusi din Romaénia;
expozitii de graficd, au fost organizate colocvii, sesiuni de
comunicari stiintifice avand ca teme estetica teatrului de papusi,
psihologia copilului, au avut loc reuniuni ale sectiei roméane a
UNIMA (in anul 1990 la o astfel de reuniune am fost onorati cu
participarea doamnei Margareta Niculescu §i a domnului
Jacques Felix, membrii ai conducerii UNIMA); si-au demonstrat
maiestria papusarii veterani, au debutat cu succes tineri actori.
Longevitatea acestui Festival se datoreaza unei mari investitii
afective din partea organizatorilor dar si a participantilor.
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Conform traditiei, Festivalul este un prilej de contacte
intre creatorii acestei stravechi arte ce sta sub semnul unei
permanente innoiri. De fiecare data, Festivalul s-a dovedit a fi
un loc in care se intilnesc talente §i se concentreaza forta
artistica, un prilej de a pune in valoare acumulari calitative, un
examen de autocunoastere pentru fiecare trupa participanta, un
prilej de a scoate la iveala noi modalitéti de exprimare teatrala.
“Saptdmana Teatrelor de Papusi” este si singurul festival care a
oferit mereu trupelor invitate posibilitatea vizionarii intregului
program, posibilitatea de a dialoga despre viitorul acestei arte.
Toate cele 19 teatre de papusi din Romania (daca socotim si
teatrul gazdd) au participat la acest Festival — unele la toate
editiile, altele la una, doua sau chiar trei editii. Din anul 1990
Festivalul a devenit competitiv capatand totodata si caracter
international. Astfel au participat de atunci la aceastad reuniune
trupe din: Elvetia, Republica Moldova, Ungaria, Turcia. Fiecare
editie prin spectacolele prezentate a pus in valoare bogatia
formelor de expresie, inventivitatea practic nemarginitd a
artistilor papusari (actori, regizori, scenografi). Fiecare editie
mi-a dezvaluit cd stravechea artd a papusariei este deschisa
cautarilor, propunand experiente dintre cele mai diverse, in
spectacole fara granite de limba sau varsta.

Spuneam cd ceea ce a animat Festivalul de-a lungul
anilor a fost investitia sentimentald a organizatorilor si
participantilor, concretizatd in bucuria jocului, bucuria
papusarilor de a darui bucurie spectatorilor lor. Am observat cum
papusarii stiu sa se bucure unul de reusita celuilalt, cum nu se
sfiesc sd invete, sa cerceteze de aproape papusa unui coleg, sa
afle ce mecanism ascunde, sd-si exprime admiratia fatd de
mestesugul unui confrate, sa recunoasca ca au putut invata ceva
de la un coleg de breasla.

In anii ’80 a fost editati “o foaie” a Festivalului.
Redactori: Cristian Pepino, Vasile Hariton, Anaid Tavitian,
Vasile Cojocaru; grafica: Cristian Pepino. Pe numele ei: “A treia
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mana”, aceasta publicatie a fost foarte indragita de festivalisti
si socotitd de presa ca fiind “foarte spirituala i speculativa”
(M. Ghitulescu — “Tribuna”).

Acest Festival, alaturi de festivalurile surori organizate
in Romania, a demonstrat ca teatrul de papusi este un univers
complex, nici pe departe nu este un teatru “mic”.

Ultima editie a Festivalului, in mileniul II a avut loc in
anul 1999 avand ca organizatori: Teatrul de Papusi Constanta,
Primaria Municipiului Constanta, Asociatia Internationala a
Criticilor de Teatru — sectia romana.
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Actorii Teatrului de Papusi
(la 2 mai, 2001)

Tulian Lincu )

Madalina Petrencu




Rovena Paraschivoi

L.

( Gabriel Montescu f W
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Daniela Manolache

Tiberiu Rosu
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Maria Rosu
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Lucian Zaharia )

Ion Ciolan )
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DISTINCT1I, PARTICIPARI LA FESTIVALURI,
TURNEE

1970 - Premiul I - Festivalul international de papusi in limba
esperanto, pentru spectacolul SORICELUL §I
PAPUSA si Premiul special al juriului pentru cea ma
bund interpretare acordatd Anetei Forna-Christu.
Zagreb-Iugoslavia.

1971 - Diploma Festivalului international de teatru experi-
mental pentru spectacolele COPILUL DIN STELE si
RIGA CRYPTO si LAPONA ENIGEL si Diploma de
interpretare actritei Aneta Forna-Christu. Nancy -
Franta.

- Diploma Festivalului teatrelor de papusi pentru
spectacolul COPILUL DIN STELE. Belgrad -
Iugoslavia.

1973 = - Diploma Festivalului international al teatrelor de papusi
pentru spectacolul COPILUL DIN STELE. Pécs -
Ungaria

- Diploma de onoare pentru contributia adusa la educarea
tinerei generatii la Festivalul spectacolelor de teatru
pentru copii §i tineret, pentru spectacolul COPILUL
DIN STELE si Diploma de interpretare actritei Aneta
Forna-Christu. Piatra Neamt

1974 - Premiul de interpretare acordat actritei Georgeta
Nicolau la Gala recitalurilor - Sinaia.

- Mentiune acordata actritei Elena Romanescu la Gala
recitalurilor - Sinaia

559



1976 - Diploma Uniunii internationale a marionetistilor -
Festivalul international al marionetistilor, pentru
spectacolul COPILUL DIN STELE - Moscova.

1977 - Premiul I - Festivalul national de teatru, pentru
spectacolul CALINA FAT-FRUMOS.

1978 - Diploma de onoare la Festivalul teatrelor pentru copii,
pentru spectacolul POVESTEA PORCULUI, Iasi.

- Premii de interpretare acordate actorilor Aneta Forna-
Christu, Ioana Jora, Vasile Hariton la Festivalul ,,Ion
Creangad“ - Bacau, pentru rolurile din POVESTEA
PORCULUI

1979 - Premiul pentru mesajul umanist; Premiul pentru
extraordinara expresivitate a intregului colectiv;
Premiul pentru interpretare $i manuire $i Premiul
pentru exprimare in limba esperanto, actritei Aneta
Forna-Christu; Premiul pentru interpretarea unui rol
episodic, actritei loana Ionescu-Jora; Premiul pentru
crearea luminilor de scena, maistrului electrician
Nicolae Popescu - Festivalul international al teatrelor
de pdpusi in limba esperanto, pentru spectacolul
COPILUL DIN STELE. Zagreb - Iugoslavia.

1981 - Premiul II - Festivalul national de teatru - Bucuresti,
editia a III-a, pentru spectacolul LECTIE DE ZBOR
SI COR PENTRU PUIUL DE COCOR si Premiul I 51
titlu de laureat pentru rolul din spectacol, actritei Aneta
Forna-Christu.

- Marele Premiu - Festivalul international al teatrelor
de papusi in limba esperanto, pentru spectacolul
METAMORFOZE si Premiul I pentru exprimarea in
limba esperanto. Zagreb - Iugoslavia.

- METAMORFOZE premiat la festivalul spectacolelor
de teatru pentru copii §i tineret Piatra Neamt.

- Diploma Reuniunii studiourilor teatrale, pentru
spectacolul METAMORFOZE. Pitesti.
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1983 - Premiul pentru cel mai bun spectacoi experimental;
Premiul de interpretare actritei Georgeta Nicolau;
Premiul pentru regie, Cristian Pepino, pentru
spectacolul ANOTIMPURI la Festivalul national de
teatru - Bucuresti.

1984 - Premiul pentru regie - Cristian Pepino; Premiul pentru
interpretare, Aneta Forna-Christu; Mentiune pentru
interpretare, Lica Gherghilescu; Dicran Asarian
Premiul special al juriului pentru muzica - spectacolul
INIMA RECE la Festivalul teatrelor pentru copii de
la Focsani.

- Participare la Festivalul teatrelor de papusi in limba
esperanto cu spectacolul INIMA RECE. Zagreb -
Iugoslavia.

- Premiul I g1 Medalia de aur actritei Aneta Forna-
Christu, la Festivalul international ,,Delfinul de aur*.
Varna - Bulgaria

1985 - Premiul I pentru spectacol; Premiul I de interpretare
actritei loana Jora; Premiul I de interpretare actritei
Georgeta Nicolau; Premiul I de regie, Cristian Pepino,
pentru spctacolul SPERIETOAREA DE PITIGOI la
Festivalul national de teatru. Bucuresti.

- Laureat al Festivalului,,Jon Creanga“ - Bacau. Premiul
I de interpretare, Ioana Jora; Premiul II de interpretare,
Georgeta Nicolau; Premiul pentru optiune repertoriala,
premiul I de regie Cristian Pepino, pentru spectacolul
SPERIETOAREA DE PITIGOI. Premiul A.T.M.
acordat de Centrul national UNIMA.

- Laureat al Festivalului,,Jon Creanga“ - Bacau; Premiul
de interpretare actritei Aneta Forna-Christu; Premiul
revistei ,,Luminita“ acordat scenografiei Eugenia
Tarasescu-Jianu, pentru spectacolul REGELE CERB.

1987 - Premiul III pentru spectacol: Premiul I de interpretare
actritei Aneta Forna-Christu; Premiul I de interpretare
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actorului Vasile Hariton: Premiul I pentru regie, Cristian
Pepino; Premiul II pentru scenografie, Eugenia
Tarisescu-Jianu, pentru spectacolul VRAJITOARELE,
la Festivalul national de teatru.

1990 - Aneta Fornu-Christu, participare cu recitalul sau
,PAPUSA, PRIETENA MEA*“, la Foire aux artistes-
Chasspierre - Belgia.

1991 -Participare la Festivalul Mondial al teatrelor de papusi.
Charlevilles-Méyieres, Franta, cu spectacolul FAT-
FRUMOS DIN LACRIMA.

1992 - Premiul pentru spectacol. Premiul pentru regie, Mona
Chirild; Premiul pentru scenografie, Carmencita
Brojboiu; Premiul I pentru interpretare actritei Aneta
Forna-Christu; Premiul I pentru interpretare actritei
Ioana Jora; Premiul pentru muzica Corina losif, pentru
spectacolul CAPRA CU TREI IEZI, la Festivalul
international ,,.Sdptdméana teatrelor de papusi®
Constanta.

- Turneu in Republica Moldova, cu spectacolul: FATA
BABEI $I FATA MOSEAGULUI si POVESTEA
PORCULUL

- Participare la Festivalul Spectacolelor de Teatru de
Papusi pentru Adulti, Pécs - Ungaria, cu spectacolul
FAT-FRUMOS DIN LACRIMA.

1993 - Participare la a II-a intdlnire a TEATRELOR DE
PAPUSI. Kesckemét - Ungaria, cu spectacolul
CAPRA CU TREIIEZL

1994 - Premiul pentru interpretare feminind, Ioana Jora;
Premiul pentru scenografie Carmencita Brojboiu;
Premiul pentru muzica Corinalosif, pentru spectacolul
FETITA CU CHIBRITURI, la Festivalul international
»daptamana Teatrelor de papusi* - Constanta.

- Participare la Festivalul International Gyor, Ungaria,
cu spectacolul SCUFITA ROSIE.
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- Participare la Gala Nationald a Papusarilor, Cluj-
Napoca, cu spectacolele CAPRA CU TREI IEZI si
FETITA CU CHIBRITURI.

1995 - Participare la Festivalul de Arta Medievala pentru
Tineret, Sighisoara, cu spectacolul REGELE CERB.

- Participare la Festivalul International al Spectacolelor
de Teatru de Papusi pentru Adulti, Pécs - Ungaria, cu
spectacolul FETITA CU CHIBRITURIL

- Participare la Gala Internationala a Teatrelor de Papusi.
Chisindu - Republica Moldova, cu spectacolul
PUNGUTA CU DOI BANI, scenariu de Anaid
Tavitian, dupa Ion Creangd; Regia loana Jora;
Scenografia Carmencita Brojboiu.

1996 - Trofeul Festivalului International al teatrelor pentru
copii - Alacati - Turcia, pentru spectacolele
PUNGUTA CU DOI BANI si CALATORIE FARA
EGAL.

- Premiul pentru originalitate la Festivalul ,,Gulliver -
Galati pentru spectacolul IVAN TURBINCA.

1997 - Premiul pentru regie la Festivalul ,,Gulliver” - Galati
pentru spectacolul PASTORITA ST HORNARUL.

- Participare la Festivalul ,,La Strada“, Sibiu, cu
spectacolul O POVESTE PENTRU TOTI, recital de
grup, pe un scenariu de Madalina Petrencu.

- Participare la Festivalul International al Teatrelor pentru
copii §i Tineret. Alacati - Turcia, cu spectacolul
REGELE CERB, distins cu Trofeul Festivalului.

1998 - Premiul de interpretare Ioana Jora pentru rolui din
spectacolul FETITA CU CHIBRITURI, la Festivalul
,lon Creanga“ - Bacau.

- Premiul pentru originalitate pentru spectacolul ALBA
CA ZAPADA la Festivalul ,,Gulliver” - Galati.

- Participare la Festivalul ,,La Strada“, Sibiu, cu
spectacolul PUNGUTA CU DOI BANI.
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1999 - CALIFUL BARZA - Marele premiu ex-aequo, Premiu
de interpretare acordat actritei Aneta Forna-Christu si
Premiul pentru scenografie Cristinei Pepino, Festivalul

international ,,Saptamana Teatrelor de Papusi® -
Constanta.
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Au fost actori ai Teatrului de Papusi din Constanta:

Sergiu Alius, Sofia Bonchia, Matia Bradisteanu, Adrian
Badila, Marian Bucur, Aneta Forna-Christu, Mihai
Cioroboreanu, Florica Cruceru, Petru Catrava, Justin Defta, Ion
Dumitrescu, loana Epure, Ion Ghitd, Elena Gradinaru, Petre
Grejdeanu, Dromihete Ghiman, Ana Gregorian, Paul Hartia,
Vasile Hariton, Maria lova, Ioana Jora, Maria Lupu, Elena
Motoc, Georgeta Momarlad, Criatian Muller, Marinela
Marinescu, Stefania Militaru, Georgeta Nicolau, Marcela
Naidin, Traian popescu, Petre Popa, Constanta Popescu, Maria
Prodan, Mugur Prisdacaru, Camelia Poenaru, Georgeta Radu,
Elena Romanescu, Mircea Romanescu, George Stilu, Stanica
Stanica, Carolina Stoica, Elisabeta Surulescu, Livia Serban,
Adriana Rusu-Stoian, Maria Tanase, Anton Turc

Actori din teatrul dramatic care au interpretat vocile
personajelor sau au jucat in spectacole:

Emil Barladeanu, Silvia Chicos, Vasile Cojocaru, Iulian
Enache, Lica Gherghilescu, Titus Gurgulescu, Jean Ionescu,
Liviu Manolache, Longin Martoiu, Cristina Oprean, Sandu
Simionica

Regizori ai Teatrului de Papusi:
Claudiu Cristescu, Mona Chirila, Cristian Pepino
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Scenografi ai Teatrului de Papusi:
Lucia Trotonghi-Cristescu, Carmencita Brojboiu, Ion Titoiu

Regizori invitati:

Aurel Anchidin, Traian Ghitescu-Ciurea, Horia Davidescu,
Kovaks Ildiko, Stefan Lenkisch, Margareta Niculescu, Irina
Niculescu, Maria Mierlut, Liliana Maria Petrutiu, Francisca
Simionescu, Ion Puiu Stoicescu, Mircea Suciu, Monica
Teodorescu, Petru Valter

Scenografi invitati:

Antonio Albici, Mioara Buescu, W. B616ny, Irina Borovski,
Oana Botez, Ioana Constantinescu, Ella Conovici, Zizi Frentiu,
Dan Friticiu, Eustatiu Gregorian, Mircea Nicolau, I. Prisacaru,
Dan Sachelarie, Carmen Stanescu

Au compus muzica spectacolelor:

Dicran Asarian, Cristofor Barbatti, Aurel Bucur, Eugen
Baboi, Lucian Ban, Gabriel Bassarabescu, C-tin Daminescu,
Adrian Enescu, George Grigoriu, Geza Gombos, Iosif Hertea,
Radu Ionescu, Nicolae Kirculescu, Dumitru Lupu, H.
Maiorovici, Aurel Manolache, Liviu Manolache, Smaranda
Oteanu, Grupul “Poessis“, Lica Stamate, Corneliu Stroe, Harry
Tavitian, Paul Urmuzescu, Peter Vermesy, Costel Zaharia, Stefan
Zorzor i

Au fost sefi de sectie:

Mircea Iordachescu, Romeo Profit, Anaid Tavitian, Eugen
Vasiliu, Valentin Sgarcea, Liviu Manolache, Mona Chirila, Iulian
Enache

Tehnicieni de scena si ateliere:
Nicolae Gheorghiu: regizor tehnic
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Marin Codrut, Misu Enescu, Nicolae Popescu, Liviu Blagau:
electricieni

Nision Kircorian: electro-acustician

Anghel Barbulescu, Nicolae Vleju, Ion Chelaru, Ion
Ungureanu, Ion Cretu, Nicolae Rachitd, Ion Mégureanu,
Erchin Curtamet, Izmail Izmail, Cristian Beer: montatori
decoruri

Maria Lefter, Fanicad Girneatd, Roxana Stancu-Ghiman:
constructori papusi

Marcel Balotd, Veniamin Mirza, Eugen Stoian: sculptori
Ion Gontea, Vasile Radacind: mecanici

Gheorghe Costea: sofer

Valentina Stanescu: recuziter

Maria Cristea, Viorica Ungureanu, Elena Bercu: plasatoare
Victoria Aldes: pompier
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